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Gertrud Maria Rosch

Schliisselromane in der Gegenwartsliteratur.
Eine Neubewertung am Beispiel von Martin Walser,
Michael Kumpfmiiller und Per Johansson

1. Literaturhistorische Verortung

Die Integration historischer Ereignisse in einen fiktionalen Text kann unter-
schiedliche Intentionen und Formen annehmen. Zum realistischen Erzihlen
gehoren der Rekurs auf historisch belegte Topographien und die (logische
wie psychologische) Plausibilitit der Figuren und der Handlungsentwicklung.
Jedoch zielen diese Texte auf die Evokation eines nachvollziehbaren Erzihl-
kosmos, in dem die Realititsanspielungen in ein Netz fiktionaler Aussagen ein-
gebettet bleiben und ihre faktualen Beziige einbiien. In deutlicher Abgrenzung
von dieser Prosa realistischer Prigung steht die Ausgestaltung einer erfundenen
Welt mit Figuren und Ereignissen, deren faktuale Beziige durch die Fiktionalitit
nicht aufgehoben sind. Vielmehr werden die Leser durch mehrfache Signale
auf auBerliterarische Fakten und Personen als den Verstehenshorizont der fik-
tionalen Handlung gelenkt. Klaus Kanzog spricht hier von einer ,,Textkonstel-
lation, deren konkreter Realititsbezug nicht erloschen darf”, wenn der Leser
die vom Autor intendierte Aussage verstehen soll (Kanzog: 2003, 380). Diese
Autor-Leser-Kommunikation liegt der Schliisselliteratur zugrunde und ist ihr im
Genrebegriff schon beschriebenes Kriterium: Es ist das ,,Kalkiil des vom Leser
zu leistenden Riickbezugs auf den eigentlich gemeinten Sachverhalt” (ebd.), das
heiflt die Entschliisselung eines in fiktionaler Handlung verschliisselten zeit-
aktuellen Zusammenhangs.

Der Begriff! ist inzwischen gute hundert Jahre alt und entstand zusammen
mit den positivistischen Anféingen der Literaturwissenschaft. Wenn es darum
geht, die Schliisselliteratur als gezielte verhiillte Bezugnahme auf Personen und
Ereignisse abzugrenzen von den Wirklichkeitsverweisen; wie sie fiir das rea-
listische Erziihlen notwendig sind, dann gelten stets die Bezugsgréfien Autor
bzw. Autorintention und biographischer bzw. Entstehungskontext des Werkes
als vorrangig.

Das sprechendste Beispiel dafiir liefert Thomas Mann mit seinem Roman
Buddenbrooks (1900). Darin iiberwiegen die autobiographischen Anspielun-
gen wie auch die Verweise auf Liibecker Biirgerinnen und Biirger, die von die-
sen selbst geradezu akribisch dokumentiert und unter der Hand weitergereicht

1 Verschliisselung als Darstellungstechnik kann sich auf Texte aller Gattungen beziehen. Der
Begriff bildete sich am Beispiel des hofischen Romans im 17. Jahrhundert; daher werden
unter ,Schliisselliteratur® vorwiegend epische Texte verstanden. Auch die vorliegende Studie
beschrénkt sich daher auf Romane.
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wurden. Funf solcher so entstandener Entschliisselungslisten haben sich erhal-
ten (Dréger: 1993, 21-32).

Die Aufregung um die Buddenbrooks zeigt sehr deutlich, wie stark die Ent-
schliisselung von den Kriterien regionaler und biographischer Néhe zum Schau-
platz des Textes abhing und von den Beteiligten selbst vorangetrieben wurde.
Zumal im Briefwechsel mit der Liibecker Romanautorin Ida Boy-Ed, die auch
regelmédfig Rezensionen schrieb, lassen sich die Spannungen erraten, die das
Buch in der Familie und in der Stadt ausléste. Mann schrieb ihr am 14. Dezem-
ber 1903 aus Miinchen:

Hermione von Preuschen, die ich, Gott straf’ mich, fiir eine ziemliche Gans halte,
hat meinem Bruder erzihlt, Sie hétten ,Buddenbrooks® fiir einen ,Verrath an der
Heimath‘ oder etwa @hnlich Diisteres erklért. Ich habe abgelehnt, das zu glauben,
(Wysling/Eich-Fischer: 1989, 27)

Dass es einen Sturm im Wasserglas gegeben hatte, belegen neben den Entschliis-
selungslisten auch Reaktionen wie diejenige des Onkels Friedrich Wilhelm Leb-
recht, genannt Friedel (Schneider: 2005, 39-61). Am 8. Januar 1904 berichtete
Thomas an seinen Bruder:

Neulich bekam ich plétzlich eine Karte von Onkel Friedel, eine Ansichtskarte von
einem Nordsee-Dampfer, auf der mit etwas entstellter Schrift zu lesen stand: ,,Dein
Buch ,Die Buddenbrooks® haben mir viele Leiden bereitet. Ein trauriger Vogel,
der sein eigenes Nest beschmutzt! Dein Onkel Friedrich Mann. (Wysling/Eich-
Fischer: 1989, 28)

Friedrich Wilhelm Lebrechts Reaktion lenkt den Blick auf ein Argument, das in
der Folge immer stirker gegen die Schliisselliteratur angefiihrt wird: Es ist der
Vorwurf der verunglimpfenden Absicht, die mit dieser Technik der Anspielun-
gen einhergehen solle.

Als zentrales Kriterium der Schliisselliteratur galt also die vom Autor in-
tendierte Bezugnahme, mit der sich auch die verdeckte Weitergabe geheimen
personlichen Wissens verband. Damit lieB sie sich abgrenzen von der ,realis-
tischen Literatur mit ihrer unvermeidlichen Ausstattung einer fiktionalen Welt
mit faktualen Elementen, mit denen sich jedoch kein Anspruch auf Enthiillung,
Aufdeckung, BloBlegung verband.?

Die Literaturwissenschaft zieht hier weiterhin eine idealtypische Tren-
nungslinie, die den literarhistorischen Befunden meist nicht standhilt. So trifft
Sikander Singh in der neuen Auflage des Metzler Literatur Lexikons folgende
Unterscheidung: Auf der einen Seite stehen fiktionale Texte, ,,die stofflich auf
eine auflerliterarische Wirklichkeit rekurrieren oder ein tatséichliches Geschehen
bzw. eine reale Person zum Erzéhlanlass haben®. Beispiele sind hier sodann

2 Beispielhaft dafiir Becker (2006, 22): ,,Die Umsetzung von Lebenserfahrung in Literatur und
deren Riickverfolgung zu ihren Quellen in der Wirklichkeit ist keine Besonderheit der Schliis-
selliteratur, sondern bildet ein Merkmal jeder Literatur und jeder Literaturwissenschaft. Die
Schliisselliteratur zielt aber, vom Autor gewollt, auf die Aufdeckung dieses Prozesses, eben auf
die Entschliisselung.
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etwa Die Leiden des jungen Werther und Effi Briest. Ihnen gegeniiber stehen
Werke, die

die Kodierung eines realen Ereignisses als Erzdhlziel voraus[setzen] und [...] als
kommunikative Strategie des Autors eine Relativierung des fiktionalen Charak-
ters des literarischen Kunstwerks [implizieren]. Merkmal fiir die Abgrenzung der
Sch.[liisselliteratur] von verwandten Gattungen ist das Strukturelement einer iiber
die episodenhafte Anspielung hinausgehenden, verfremdenden und zugleich de-
kuvrierenden Kodierung. Das fiir die Gattungskonstitution relevante Kriterium der
Autorintention ist ebenso problematisch wie die Abhédngigkeit der Entschliisselung
von einem historischen oder sozialen Kontext. (Singh: 2007, 686)

Blickt man in die Literaturgeschichte, so verwischen sich diese Grenzziehungen.
Ein Beispiel kann die Rezeptionsgeschichte des Romans Die Leiden des jungen
Werther liefern, wurde dieser Text doch nahezu ausschlieBlich als verschliisselte
Darstellung der Ereignisse in Wetzlar gelesen. Einer der personlichen Bekann-
ten Goethes, Karl Wilhelm von Breidenbach zu Breidenstein aus Hannover,
liel 1775 sogar eine Berichtigung der Geschichte des jungen Werthers drucken.
Was sich als Kommentar liest, war der Argumentation nach der erste 6ffentliche
Schliissel zum Roman. (vgl. Rosch: 2004, 120-128)

2. Martin Walser, Finks Krieg

Jedoch beschréinkt sich diese Praxis geheimer Mitteilung nicht auf die Vergan-
genheit, sondern setzt sich fort in der Gegenwartsliteratur. Ein Beispiel dafiir
liefert Martin Walser (geb. 1927) mit fast jedem seiner Texte, Der Roman Tod
eines Kritikers (2002) wurde in der 6ffentlichen Kontroverse hinlidnglich ent-
schliisselt; diese Diskussion bietet zugleich ein Beispiel dafiir, wie alle Interpre-
ten den Begriff Schliisselroman peinlich vermeiden, selbst wenn sie ausfiihrlich
die Wirklichkeitsreferenzen des Buches darstellen.’

Ebenso vehement diskutiert wurde ein fritherer Roman, Finks Krieg (1996).
An diesem Roman soll nun gezeigt werden, welche Rolle Schliisselliteratur im
literarischen Leben der Gegenwart spielt.

Zunichst einmal die Fakta: Mit der Hauptfigur Stefan Fink ist Rudolf Wirtz
(1931-2003) gemeint, der als leitender Ministerialrat in der Hessischen Staats-
kanzlei in Wiesbaden tétig war und der SPD angehorte. Wirtz leitete achtzehn
Jahre lang die Verbindungsstelle fiir Kirchen und Religionsfragen; am 23. No-
vember 1988 sollte er versetzt werden. Der Chef der Staatskanzlei, charakteri-
siert durch seine ,,Londoner Aufmachung” (Walser: 1998, 9) als dandyhafter
Typ, war der damalige CDU-Staatsekretir Alexander Gauland (geb. 1940), der
diesen Posten von 1987 bis 1991 bekleidete und 1988 ein Gerichtsverfahren
einleitete, das auf angeblichen Beschwerden der Kirchenvertreter gegen Wirtz
basierte. Dieser wehrte sich in zwei Verfahren mit Erfolg gegen diese angeb-
lichen Beschwerden. Eine Rehabilitation seiner Amtsfithrung blieb aber aus;

3 Ein Beispiel dafiir gibt der Band von Borchmeyer/Kiesel (2003).
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das Verfahren gegen Gauland wurde eingestellt. Auf der Bildfliche erscheint
der ,,immergriine Herr Joseph Fischer (Walser: 1998, 156), hinter dem sich
Joschka Fischer (eigentlich Joseph Martin Fischer, geb. 1948) verbirgt, der in
der rot-griinen Koalition unter Holger Borner von 1985 bis 1987 Staatsminister
fir Umwelt und Energie wurde und damit der erste Minister der Partei ,Die
Griinen® war. Im historischen Hintergrund der erzihlten Ereignisse steht die
Wahl vom 5. April 1987, in der die CDU erstmals nach 1945 in Hessen die
SPD-Regierung abloste. Ministerprasident Walter Wallmann wird nicht nament-
lich erwéhnt, wohl aber historische Personlichkeiten, mit denen Fink von Amts
wegen zu tun hat, wie Ignatz Bubis (1927-1999), der damalige Vorsitzende des
Zentralrats der Juden. In den Figuren des Romans verschrinken sich die biogra-
phischen, geheimnisiquivalenten Aussagen, die Rudolf Wirtz Walser iibergab,
mit 6ffentlich bekannten Realia, die dem Text eine umfassende, iiber die private
Verschliisselung hinausweisende Dimension verleihen.

Das Beispiel von Walsers Roman zeigt also: Im konkreten Fall lisst sich die
idealtypische Unterscheidung der Literaturwissenschaft kaum am Text nach-
vollziehen! RegelmiBig werden diejenigen Verhiillungen, mit denen bestimmte
Personen und Situation gezielt ,gemeint’ bzw. getroffen werden sollten, ver-
klammert mit denjenigen Wirklichkeitsverweisen, die fiir das realistische Er-
zéhlszenario notwendig sind.

3. Verschliisselung als mehrschichtiges Erzihlverfahren

Die bereits angesprochenen Probleme — Autorintention und Kontextabhiingig-
keit — schréinken die textanalytische Arbeit ein und sind mit dem Risiko verbun-
den, dass Ergebnisse entweder dem Zufall und dem Forschergliick geschuldet
sind oder unvollstindig bleiben. Nun ist mit diesem Risiko jede philologische
Arbeit, etwa in der Editionsphilologie, verbunden, aber im Fall der Schliisselli-
teratur ist das Risiko Programm. Damit erklért sich, warum die Literaturwissen-
schaft diesem Thema bisher so beharrlich auswich. Eine restlose und gesicherte
Entschliisselung ist nur in den Fillen moglich, in denen die Paratexte eine sol-
che Aufdeckung gewihrleisten, sei es durch auktoriale Epitexte wie Interviews,
Briefe und Zeugnisse der Zeitgenossen. Im gleichen Atemzug geriit eine solche
interpretatorische Arbeit in den Verdacht der Faktenhuberei und wird meist in
den Rang der philologischen Vorarbeit verwiesen.

Dieser reduktionistische Ansatz musste also zunichst einmal iiberwunden
werden, indem Verschliisselung und Entschliisselung als ein komplementirer
und dynamischer Schreib- und Lektiireprozess beschrieben werden, der als
ein Ineinander von Verschliisselung (auf Seiten des Autors) und Entschliisse-
lung (auf Seiten der Leser bzw. Rezipienten) bestimmt wird. Damit bezeich-
net Schliisselliteratur nicht mehr nur ein Genre, sondern ein Erzihlverfahren,
das als ein partielles Konzept zu verstehen ist, weil es nicht unbedingt auf den
ganzen Text, sondern auf einzelne Personen und Begebenheiten zutreffen kann.
Zugleich wird es ein dynamisches Konzept, bei dem es vom Rezeptionshorizont

|
|
|
|
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des Lesers abhingt, ob dieser in einem Text Verschliisselungen aufsucht und
auflgst oder nicht. Die doppelte Struktur von Oberflichen- bzw. Decktext und
einem darunter verborgenen, eigentlichen Geheim- oder Subtext, als die sich
Verschliisselung narrativ, das heift von ihrem Erz#hlverfahren her beschrei-
ben ldsst, stellt dabei gerade keine Vereinfachung, sondern eine Steigerung der
Textaussage, gewissermaflen einen literarischen Mehrwert, dar. (vgl. Rosch:
2004, 22-24)

Innerhalb dieser Neudefinition erwiesen sich zwei Punkte, ausgehend von den
literarhistorischen Befunden, als zentral fiir das Konzept der Schliisselliteratur.

Der erste Punkt betrifft die Namen. Sie haben stets eine Signalfunktion, ver-
binden sie doch den Oberflichen- bzw. Decktext, in dem folglich die Deck-
namen auftauchen, mit dem darunter verborgenen, eigentlichen Geheim- oder
Subtext, in dem die Klarnamen eine Rolle spielen. Die verriterischen und an-
spielenden Namen verweisen auf die Person hinter der fiktionalen Figur. Solche
verweisenden Namen kommen héufig auf dem Weg der semantischen Ver-
schiebung zustande, indem ein im Namen enthaltener Bildbereich gegen einen
vergleichbaren anderen Bildbereich ausgetauscht wird (wie bei der Figur des
betrtigerischen Hugo Weinschenk in Buddenbrooks, dessen Urbild Guido Bier-
mann hieB); hdufig werden Namen im wortlichen Sinne in eine andere Sprache
tibersetzt oder in historisch und logisch analoge Bereiche tibertragen (zum Bei-
spiel erscheint der Ubersetzer Hans Reisiger in Doktor Faustus als Riidiger
Schildknapp, wobei dem Decknamen die Vorstellung des ,reisigen‘ Begleiters
von Rittern zugrunde liegt). Die Ahnlichkeit mit dem Klang und der Struktur
des historischen Namens scheint eine besonders wichtige Rolle zu spielen, denn
die Lautwirkung des Klarnamens kehrt hdufig im Decknamen wieder (zum Bei-
spiel bei Gustaf Griindgens, dessen Deckname in Mephisto Henrik Hofgen lau-
tet). Die Funktion dieser Namen ist nicht nur die Charakterisierung der Figur
im Text, sondern wesentlich stirker die Referenz auf das Urbild dieser Figur.
Traditionsreich, weil auf kabbalistische Verfahren der Buchstabenvertauschung
zurlickgehend, sind Namen, die durch Anagramm oder Palindrom entstehen, das
heifit alle Buchstaben eines Namens werden umgestellt zu einem neuen Namen
oder ein Name wird riickwirts gelesen.

Der zweite Punkt betrifft das Auftreten von historischen Personen entweder
unter Klarnamen oder unter Decknamen. Die Présenz von historischen Perso-
nen in der Erzdhlung gehért zu den Kriterien des historischen Romans; des-
sen Poetik erfordert einen mittleren Helden im Zentrum des Geschehens, der
gerade kein nachweisbarer oder nur ein unsicher belegter historischer Akteur
ist. Er agiert aber zusammen mit den Akteuren der groBen Geschichte, die nur
skizziert oder mit Namen kurz angesprochen werden und sich im Ubrigen im
Hintergrund oder bestenfalls im Mittelgrund der erzéhlten Handlung bewe-
gen. So funktioniert der historische Roman angefangen bei Walter Scott und
Alexandre Dumas iiber Conrad Ferdinand Meyer und Theodor Fontane bis hin
zu Robert Neumann. Diese Figurenverteilung gilt aber auch fiir Romane, die
als Schliisselromane gelten. In ihnen steht im Mittelpunkt eine Figur, die unter
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Decknamen erscheint, um die herum sich jedoch die Akteure aus der Politik,
aus der Medienwelt, aus dem literarischen Leben bewegen. Fiir Finks Krieg
lasst sich dies stringent zeigen: Im Mittelpunkt steht der mittlere Held Stefan
Fink als verschlisseltes Spiegelbild fiir Rudolf Wirtz, wihrend um ihn herum
die damals aktiven prominenten Politiker lediglich angedeutet sind. Uber die Fi-
gurenregie und das Erzihlverfahren riicken auf einmal zwei Genres zusammen,
die ansonsten terminologisch stark getrennt werden als historischer Roman und
als Zeitroman (wobei Zeit- bzw. Gegenwartsroman nahezu als Synonym fiir den
gemiedenen Begriff Schliisselroman dient).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Neukonzeption des Begriffs
unter folgenden Prdmissen steht: Verschliisselung als Erzidhlverfahren statt als
Genre, dynamisches Rezeptionsverhalten, komplexe Doppelstruktur des Textes.

4. Michael Kumpfmiiller, Nachricht an alle

In Michael Kumpfmiillers Roman Nachricht an alle (2008) gruppieren sich die
parallel verlaufenden Stringe des Romans um den Innenminister Selden, der zu
Anfang der Geschichte bei einer Flugzeugkatastrophe seine Tochter Anisha ver-
liert. Das politische Szenario entsteht durch Einblendungen der aktuellen Ge-
schehnisse, die Seldens politisches Wirken, seine zwei Ehen, seine Beziehung
zu der Journalistin Hannah, mit der er den Sohn Mattis hat, und seine A ffire mit
Lynn begleiten. Eine zuné4chst zusammenhangslose Episode, in der eine Gruppe
junger Rebellen gegen die Obrigkeit, soziale Ungerechtigkeit und aktuelle Po-
litik revoltiert, spitzt sich am Ende in einem Attentat gegen Selden zu. Seinen
Lebensabend verlebt er, abgeschottet von der Welt, in einer Art Village fiir Men-
schen, die wegen ihrer hervorgehobenen Stellungen sowie aufgrund der zuneh-
menden Altersschwéchen vor der Offentlichkeit geschiitzt werden miissen. Die
Gegenwart der Romanhandlung miindet am Ende ansatzweise in eine Science
Fiction-Welt, die von Isolation, der allgegenwirtigen Dominanz der Computer
und dem Aussterben bedrohter Tierarten bestimmt ist.

Insgesamt wird also ein realistisches Szenario aufgebaut, das Lesern in der
Bundesrepublik viele Ankniipfungen nahelegt. Der Protagonist Selden, Innen-
minister eines westeuropdischen Landes, ist eine Figur, die mehrere Personen
aus der politischen Gegenwart vereint. Zu denken ist an den Juristen Otto Schily
(geb. 1932; 1998-2005 Bundesminister des Inneren) als auch an Wolfgang
Schéuble (geb. 1942; seit 1989 mit Unterbrechung Bundesminister des Inneren),
auf den 1990 in Oppau ein Attentat veriibt wurde.

Hauptséchlich sind es die Politiker, die die Realititsnihe des Romans bele-
gen. Kurt Beck (geb. 1949; von 2006 bis 2008 Vorsitzender der SPD) erscheint
im Verlauf der Handlung mehrmals unter seinem richtigen Namen und grenzt
Zeitund Ort der Handlung ein. Die Unruhen in den Vororten einer Grofstadt und
Probleme mit den Fliichtlingen (305) weisen auf Nicolas Sarkozy (geb. 1955,
20072012 franzosischer Staatspréisident) und die Krawalle in den Vorstidten
von Paris, die 2005 mehrere Wochen lang auch andere Regionen Frankreichs

i
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(Dijon, Lille, Marseille, Rennes, Rouen, Toulouse) erfassten. Eindeutig identi-
fizieren lassen sich immer die Figuren im Hintergrund, die aber nicht Teil der
Handlung sind, sondern in den Figurenreden auftauchen: ,Erinnert sich noch
jemand an den iranischen Présidenten, sein Gefuchtel, wenn er vor hunderttau-
send Leuten die halbe Welt beschimpft? (Kumpfmiiller: 2008, 226f.) Nur Pri-
sident Mahmud Ahmadinedschad (geb. 1956, 2005-2013 Président des Irans)
kommt hier in Frage. Auch das Attentat auf die schwedische Aulenministerin
Anna Maria Lindh (1957-2003) wie auf Olof Palme (1927-1986, zweimaliger
Ministerpriasident Schwedens 1969-1976; 1982-1986) sind klar zu erkennen:
;,Sie hitten es wissen miissen. Palme, ja. Er wurde noch erschossen. Mitte der
Achtziger muss es gewesen sein. Mit einem Revolver, Magnum-357, ein scho-
nes Kaliber (Kumpfmiiller: 2008, 76).

5. Ein Pladoyer fiir ein notwendiges Genre

Diese Nachweise mogen gentigen, um die Erzéhlstruktur des neu bestimmten
Schliisselromans bzw. des Romans zwischen Fakten und Fiktion zu charakteri-
sieren. Wichtig sind in diesen Texten die Hereinnahme ganz zeitaktueller Ereig-
nisse und die gleichzeitige Anordnung verschliisselter und nicht verschliisselter
Figuren. Damit teilen diese Romane sehr viel mit iiber die politische Gegenwart;
das Wissen um diese Tatsachen — so die hier vorgetragene These — erhoht das
Lesevergntigen betrichtlich! Aber Walsers und Kumpfmiillers Romane lassen
sich mit viel Gewinn und Empathie lesen, auch ohne die Tatsachen zu kennen,
als Vexierspiel, als Kriminalhandlung. Schlisselromane machen Referenzange-
bote, aber sie erzwingen keine Referenz, das bewahrt sie vor der Trivialitit.
Diese Romane zwischen Fakten und Fiktion tragen Beachtliches zur dis-
kursiven Verflechtung der Gegenwartsliteratur bei. Sie 6ffnen die Literatur hin
zur Geschichte und Kulturgeschichte. In der narrativen Aufarbeitung von Ge-
schichte erweisen diese Erzihltexte ihre ureigenste Uberzeugungskraft; nicht
nur brechen sie die Grenze zwischen Historiographie und Literatur auf, sie
machen in der Gesamtheit sichtbar, wie vielfiltig und kontinuierlich Literatur
und Geschichte schon immer verbunden wurden.* Das Konzept der Schliissel-
literatur beriihrt zwei lohnende Fragestellungen der Ubersetzungswissenschaft
und der Komparatistik. Verschliisseln stellt an sich schon Ubersetzen im Sinne
von Codieren dar, denn Namen und Ereignisse von Personen der realen Welt
werden iibersetzt bzw. verschoben in die fiktionale Welt, in der sie andere, meist
erfundene Namen erhalten. Seit ihren Anfingen im 17. Jahrhundert stand lite-
rarische Verschliisselung in Verbindung mit den Techniken der Geheimschrift,
dic damals selbstversténdlicher Teil der Diplomatie war. Die verschliisselnde
Darstellung zeitgendssischer Wirklichkeit genoss daher entsprechend hohes
Renommee in Gestalt gewichtiger hofischer Romane (zum Beispiel Anton
Ulrich von Braunschweig-Liineburg: Die romische Octavia). Angesichts der

4 Ein Beispiel dafiir bietet der Band von Hiirter/ Zarusky (2010).
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Forderung, Literatur miisse dsthetische Autonomie wahren, wird Schliissellite-
ratur im 18. Jahrhundert zum gemiedenen Genre. Ihre Techniken bestehen aber
weiter, denn sie werden gebraucht, um der Literatur 6ffentliche Wirksamkeit zu
garantieren; sie gehen folglich tiber auf Satire und Polemik.

Verschliisseln bedeutet also Ubersetzen von Realitit in Fiktion; der um-
gekehrte Prozess beginnt sich zu entfalten, soll dieser fiktionale Text in eine
andere Sprache libertragen werden. Dies ist keineswegs nur ein Vorgang auf
semantisch-grammatikalischer Ebene, sondern verlangt auch, einen ganzen Be-
deutungskosmos in eine fremde bzw. andere Realitiit zu bringen. Die spezifische
Ort- und Zeitgebundenheit der verschliisselten Personen und Ereignisse konnte
sich hier als groBes Hindernis erweisen. Seine Aktualitét ist fiir den Schliis-
selroman ein inhdrentes Problem, verlieren doch die Wirklichkeitsanspielungen
ibren Reiz, wenn die darin getroffene Wirklichkeit historisch fern riickt. Dann
verlieren die Signale zum Entschliisseln ihre Funktion oder miissen durch Kom-
mentare und andere Formen der Paratexte beigefiigt werden.

Dieses Problem muss sich zweifelsohne potenzieren, wenn ein derart aktu-
alitdtsgebundener Text in eine Fremdsprache und damit in das literarische und
kulturelle Feld einer anderen Leserschaft iibertragen wird. Auf diese kompa-
ratistische Frage nach der Wirkung von Schliisselromanen in der Ubersetzung
lasst sich bislang nur spekulativ antworten, fehlt es doch an grundsitzlichen Da-
ten. Dieser Mangel beginnt schon damit, dass der Terminus ,Schliisselliteratur®
bzw. ,Schliisselroman® uneinheitlich und unklar verwendet wird. Das Konzept
einer solchen Literatur gehort der franzésischen und nach ihr der deutschen Li-
teraturwissenschaft an. Im Englischen wird der franzosische Terminus ,roman
a clef* gebraucht, wenn nicht iiberhaupt nur von ,fact and fiction® die Rede ist,
Eine Beschreibung der narrativen Muster und der Genregeschichte in der eng-
lischsprachigen Literaturwissenschaft liegt fiir begrenzte Epochenabschnitte
vor.” Bbenso wenig hat dieses Konzept einen Platz in den européischen Philolo-
gien, mag auch der Terminus — meist {ibersetzt nach dem franzésischen ,roman a
clef” — bekannt sein.® Folglich lisst sich auch die Frage nach Schliisselromanen
in den européischen Literaturen nicht beantworten. Angesichts der Funktionen,
auf die Schliisselliteratur antwortet (zum Beispiel Schreiben als eingreifendes
gesellschaftliches Handeln, Umgehung der Zensur) muss es diese Form von Li-
teratur aber geben — systematisch beschrieben und komparatistisch analysiert ist
sie bisher nicht.

5 Sehr vereinzelt erscheint der Begriff, zum Beispiel bei Applegate (1995). Sie bezieht sich da-
rauf, um die schwer zu rekonstruierende Rezeption von amerikanischen Romanen der 1840er
Jahre zu veranschaulichen (u.a. Nathaniel Hawthorne, Richard Melville). Am Beispiel des
damals viel gelesenen Romans Ruth Hail von Fanny Fern stellt sie die These auf, dass deren
Erfolg auf die Rezeption als Schliisselroman zuriickging. — Fiir die englische Literatur des
frithen 20. Jahrhunderts ist die Studie einschligig von Latham (2009).

6  Mitunter existiert er, wird aber als zu spezieller Fachbegriff gar nicht verstanden, wie das im
Estnischen der Fall ist; dort lautet die ﬁbersetzung »votmekirjandus®, (Fiir den Hinweis danke
ich Dr. Silke Pasewalck, Tartu.)
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Den jiingsten Anlass zu solchen Fragen lieferte im Herbst 2012 ein Roman, der
sich bewusst zwischen den Literaturen und Genres platziert: Der Sturm von Per
Johansson.” Der Verfassername spielt absichtsvoll mit der Gattungserwartung
des skandinavischen Krimis; dahinter verbergen sich zwei deutsche Autoren,
Thomas Steinfeld, der die Kulturredaktion der Siiddeutschen Zeitung leitet, und
Martin Winkler. Ebenso deutsch ist das Opfer im Buch: Es ist der Herausgeber
der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, Frank Schirrmacher. Es sei ein nach al-
len Schulregeln des Genres verfasster Krimi, bescheinigen die Kritiker diesem
Buch. Wirklichkeitsanspielungen, noch dazu wie in der Der Sturm provokant
gesetzt, vermdgen immer zu elektrisieren und das kostbare Gut der Leserauf-
merksambkeit zu binden. Jedoch bringt Der Sturm weitaus mehr ans Licht als ein
Verbrechen; mit dem Buch schlieBt sich ein Stromkreis, der Frank Schirrmacher
bereits zweimal umschlieBt. Der FAZ-Herausgeber ist erfahren im Metier, war
er es doch, der mit seinem Offenen Brief am 29. Mai 2002 an Martin Walser die
wochenlange Debatte um Tod eines Kritikers lostrat. Er weill die Dynamik die-
ses Genres zu handhaben und kommt nicht zum ersten Mal als fiktionale Figur
vor; Eckhard Henscheid etwa portritiert ihn als Dr. Frank O. Schummetpeter in
seiner Erzdhlung 10:9 fiir Stroh (1998).

Schliisselliteratur wird in den Literaturgeschichten hiufig marginalisiert un-
ter dem Verdikt der Kolportage und der Trivialitit, aber sie fiillt eine wichtige
Funktionsstelle im literarischen und gesellschaftlichen Diskurs und existiert
daher in der einen oder anderen Form immer im literarischen Leben. Mit die-
sem Thema verbindet sich daher auch der dringende Wunsch nach Spurensuche,
deren Ertrag die Neubewertung eines unterschitzten Genres sein kénnte (vgl.
Rosch: 2011/2013).
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