' Gertrud Maria Rosch

Wem gehort eine Geschichte? Uber die Mdglichkeiten
und Grenzen der Fiktionalisierung von Realitit

Norbert Gstrein's novel The Craft of Killing (Das Handwerk des Tétens, 2003) weaves
historical veferences to the war in Yugoslavia and the murder of journalist Gabriel
Gruener (1963-1999) into a narrative construction that creates a-sense of distance
Sfrom that same historical reality. The narrative accomplishes this through multilayered
character perspectives. as well as intertextual and meta-fictional references. This
kind of reality-based narration has long been free of the stigma of the roman a clef,
and aims instead at producing literature that reflects existential themes as well as

_their appropriate aesthetic and ethical representation(s).

1. Der Fall Norbert Gstrein

Norbert Gstreins Roman Das Handwerk des Totens rief rasch nach seinem
Erscheinen 2003 zundchst im Feuilleton, dann in der Literaturwissenschaft ein
lebhaftes Fiir und Wider hervor. Ausgangspunkt dieser Diskussion war die Wid-
mung, die — neben einer personlichen Zueignung — einer authentischen Per-
son galt: “zur Erinnerung an Gabriel Griiner (1963 — 1999) iiber dessen Leben
und dessen Tod ich zu wenig wei als dass ich davon erzihlen konnte”.! Die-
ser Paratext verweist in seiner paradoxen Formulierung zum einen auf ein
Grundanliegen des Textes und legt zum anderen eine unmissverstindliche Spur
hin zu dem Journalisten Gabriel Griiner, der am 13. Juni 1999 zusammen mit
dem Photographen Volker Krimer und dem Ubersetzer Senol Alit vierzig Kilo-
meter slidlich von Pri§tina erschossen wurde. Der enge Bezug von fiktionalem
Text und historischer Tatsache 16ste eine Diskussion um den Rang des Textes aus,
die auf die — literarhistorisch und literaturwissenschaftlich relevante — Frage nach
der Funktion von Fakten innerhalb der Fiktionalitt hinaus l4uft. In Gesprichen?

! Zitiert wird nach der Ausgabe: Norbert Gstrein: Das Handwerk des Tétens.
Roman. Frankfurt ‘a.M.: Suhrkamp 2005. Im Folgenden werden Zitate: daraus im
fortlaufenden Text mit Seitenzahl nachgewiesen.

2 Vgl. dazu Norbert Gstrein; Benedikt Viertelhaus: “Die Grenze des Sagbaren ver-
schieben.” In: Kritische Ausgabe 1 (2005). S. 61-67. Hier:'S. 61: “In meinem Fall
ging es darum, dass ich tatsdchlich ausgegangen bin von der realen Geschichte
eines im Kosovo ums Leben gekommenen Kriegsberichterstatters. Sein Name war
Gabriel Griiner: Er hat fiir den ‘Stern’ geschrieben und zwischen 1991 und 1999 aus
Jugoslawien berichtet. Ich habe ihn gekannt, aber es sind nur wenige Eckdaten =
Kriegsberichterstatter, Tod im Kosovo — , wo sich meine Fiktion mit dem faktischen
Hintergrund deckt.”
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und in seinem Essay Wem gehort eine Geschichte?® mischte sich der Autor in
diese Rezeption ein, die eine iiber den Einzelfall hinaus gehende Relevanz erhilt,
Warum der Roman eine solche auf die Wirklichkeit hinter dem Text zielende Lek-
tiire erlaubt und zugleich abwehrt und welche Konsequenzen diese Lektiire fiir
die Literaturwissenschaft haben kann, sollen die nachfolgenden Ausfiihrungen
erhellen. Sie plddieren fiir eine lingst tiberfillige Auseinandersetzung mit dem
Phénomen verschliisselt bzw. verdeckt integrierter Wirklichkeit in der Literatur.

2. Referentialisierung als Verzahnung von Fakten und Fiktion
in Norbert Gstreins Roman Das Handwerk des Tétens

Literaturwissenschaftlich ldsst sich der Riickgriff auf reale bzw. authentische Per-
sonen und Ereignisse als verschliisselnde bzw. referentialisierende Darstellung
beschreiben. Texte, “in denen ‘wirkliche’ Personen und Begebenheiten mittels
spezifischer Kodierungsverfahren verborgen und zugleich erkennbar gemacht
sind”,* gehbren terminologisch zum Genre der Schliisselliteratur, die innerhalb
der Literatur des 20. Jahrhunderts vor allem durch die Auseinandersetzung um
Klaus Manns Roman Mephisto aktualisiert und prizisiert wurde. Klaus Manns
Roman ist fiir den Literaturhistoriker insofern einmalig, als er in der Geschichte
dieses Genres eine unhintergehbare Rolle spielt. Die Skala der Referentialisie-
rungen und Faktizititsverweise, die Heftigkeit der Auseinandersetzung und
schlieBlich die hochstrichterliche Klérung des rezeptionsgeschichtlichen Dilem-
mas — ob es besser sei, auf das Vergessen zu warten, oder dem Vergessen entge-
genzuarbeiten, um stets die Differenz zwischen Fakten und Fiktion vor Augen zu
haben — lassen ein interpretatorisches Zuriick hinter diesen Roman nicht zu.’
Diese “Angst vor dem Stigma des Schliisselromans™® verhindert mitunter —

auch im Fall von Gstreins Roman — emen differenzierten Blick auf die Ver-
zahning von Fakten nnd Erfindune die mehrbddio ist Dies nicht 71 cshen

bedeutet eine vereinfachte Wahrnehmung, die den diskursiven Mdglichkeiten

3 Norbert Gstrein: Wem gehort eine Geschichte? Fakten, Fiktionen und ein Beweis-
mittel gegen alle Wahrscheinlichkeit des wirklichen Lebens. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp 2004.

4 Klaus Kanzog: Art. Schliisselliteratur. In: Reallexikon der deutschen Literatur-
wissenschaft. Bd. 3. Hrsg. v. Jan-Dirk Miiller. Berlin-New York: de Gruyter 2003;
S. 380-383. Hier: S. 380.

> Dazu Gertrud Maria Roesch: “Dein Mephisto ist intressanter als der Wirkliche...”.
Uber ‘Mephisto’ als Schliisselroman. In: Auf der Suche nach einem Weg. Neue
Forschungen zu Leben und Werk Klaus Manns. Hg. von Wiebke Amthor u. Irmela
von der Lithe. Frankfurt a.M. u. a.: Peter Lang 2008.S. 95-106.

8 Daniel Kruzel: Die Notwendigkeit des Faktischen. Uber die Spuren Gabriel Grii-
ners in Norbert Gstreins Roman ‘Das Handwerk des Totens’. In: Norbert Gstrein.
Hg. von Kurt Bartsch u. Gerhard Fuchs. Graz-Wien: Droschl 2006. S. 134-152.
Hier: S. 137. Eine pointierte Abgrenzung von dieser Gattungstradition und ihren
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des Textes ebenso wenig gerecht wird wie den Intentionen des Autors. Dabei
. ldsst sich gerade an-der nachweislich authentischen Hauptfigur zeigen, wie
stark sie einerseits auf reale Vorbilder bezogen ist und andererseits in ein Netz
intertextueller Beziige und narrativer Strukturen eingebunden wird, die diese
Wirklichkeitsreferenz ausbalancieren.

3. Narrative Strategien

Griiners Berichte fiir das Magazin stern wurden durchaus in den Roman ein-
montiert. In einer einzigen Episode geht der fiktionale Text direkt auf diese
Berichte ein; als der Erzihler die fiktiven Artikel Allmayers liest: “und ich
wiirde gern sagen, es war eine- Fieberwelt, in die ich eintauchte, aber die
schlimmsten Alptriume meiner Kindheit waren harmlos dagegen” (56). Im
raffenden Erzihlerbericht erscheinen einzelne Ausschnitte, die Daniel Kruzel

aut nachweisbare Artikel Gruners zuruckiuhren konnte.” Zugieich werden
die Distanzierungen sichtbar, mit denen sich der fiktionale Text einer schnel-
len Festlegbarkeit auf diese historischen Daten und Ereignisse entzieht., Nir-
gendwo erscheinen konkrete Ortsnamen, die-als Signalworter — wie etwa
Srebrenica — bereitwillige Assoziationen auslosen konnten; in dramatisierten
Bildern und einpragsamen Details fasst det Ich-Erzihler aus seiner Perspek-
tive zusammen, was Griiners Berichte als Rohmaterial bieten. Im Roman wer-
den diese Fakten ein Stiick weit dsthetisch tiberformt, so in der Beschreibung
“yon den Schiffen in der Bucht vor Sibenik, ihrem langsamen Auftauchen aus
dem Dunst im ersten Morgenlicht und ihrer vollkommenen Lautlosigkeit, ehe
sie mit dem Beschuss der Stadt begannen” (58). Dergestalt bleibe, so Kruzel,
die Darstellung verwischt und beeintrichtige nicht den Raum der Fiktion
durch vorschnelle oder automatisierte Assoziationen.

Klar verweigert der Text auch die Nahe und Identifikation mit dem Journa-
listen Allmayer, dessen Erscheinung und Lebenswelt absichtsvoll gesichtslos

Rezeptionsverldufen betont atich Waltraud 'W. Wende: Als erstes stirbt immer
die Wahrheit: Fakten und Fiktionen im intermedialen Diskurs — Norbert Gstreins
Roman ‘Das Handwerk des Totens’. In: Imagindre Welten im Widerstreit. Krieg
und Geschichte in der deutschsprachigen Literatur seit 1900.-Hg. von Lars Koch
u. Marianne Vogel. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2007. S.. 169-183. Hier:
S. 171; ebenso Sigurd Paul Scheichl: Ein Echo der ‘Letzten Tage der Menschheit’
in Norbert Gstreins ‘Das Handwerk des Tétens’. In: Information Warfare. Die Rolle
der Medien (Literatur, Kunst,- Photographie, Film, Fernsehen, Theater, Presse,
Korrespondenz) bei der Kriegsdarstellung und -deutung. Hg. von Claudia Glunz.
Gottingen: V&R unipress 2007. S. 467-476. Hier: S. 4671.

7 Kruzel wertete fiit seine Analyse die Berichte Griiners und die beigegebenen
Bilder Krimers aus und kann exakte Ubernahmen nachweisen, vgl. Kruzel: Die
Notwendigkeit des Faktischen (Anm., 6). S. 142-147.
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bleiben: “[A]ber ich schaute pflichtschuldig das Bild an, das ich schon kannte,
eine Aufnahme, die ein lachendes Gesicht zeigte, halb in der Sonne, halb im
Schatten; einen Schnappschuss, der natiirlich nichts von einem Schicksal ver-
riet und den ich trotzdem daraufhin abzusuchen begann” (27). Diese Suche
nach Information und Verstehen liuft ins Leere, als Paul, Helena und der
Erzéhler spiter Allmayers Witwe Isabella treffen, um das Tonband eines frag-
lichen Interviews mit dem Milizenfiihrer Slavko abzuhéren:

Ich hatte gleich beim Hereinkommen nach Zeichen von Allmayer gesucht und
keine gefunden, aufler vielleicht in den Regalen die Biicher, die wahrscheinlich
nicht alle von ihr waren. Es gab keine Photos von ihm, auch keine, die sie spéter
hervorgeholt hitte; [...] Auch sein Arbeitszimmer, in dem sie seit seinem Tod

- kaum etwas angeriihrt hatte, zeigte nicht viel von ihm, oder damit gerade das, was
auf den ersten Blick am meisten iiber ihn auszusagen schien, ein Tisch, ein Stuhl,
eine Couch, sonst hatte sich auch zu seinen Lebzeiten angeblich nichts darin
befunden. (214)

Nicht nur bleibt Allmayer korperlos, auch sein Verhalten hat unsympathische
Ziige, wenn er etwa Pauls Freundin Helena gegeniiber feindselige Andeutun-
gen macht, “als sei sie an allem schuld” (43). Unangemeldet taucht er immer
wieder in Graz auf, wo Paul mit seiner Frau wohnte. Unklar bleibt seine
Bezichung zu Pauls Frau und deren Faszination durch ihn, die so weit geht,
dass Paul ein Verhiltnis zwischen beiden vermutet und sie nach Allmayers
Begribnis fragt, “ob sie mit ihm geschlafen hat” (150).

Uber Beziehungsgeschichten — hier grobschlichtig thematisiert — sind
die drei Ménnerfiguren verbunden. Da ist einmal der Ich-Erzihler, der eher
unwillentlich in die Bekanntschaft mit dem Reisejournalisten Paul hineinge-
rt; dieser war verheiratet und unterhélt ihn zunichst mit der peinlich intim

wirkenden Erzihlung tiber seine Freundin Helena. Als die Nachricht vom Tod
des Kriegsberichterstatters Allmayer in den Zeitungen steht, stellt sich heraus,
dass Paul ihn vom Studium her kannte und dfter traf. Allmayer war mit einer
Autorin verheiratet, von der nur der Vorname Lilly genannt wird, und lebte
in Hamburg mit seiner zweiten Frau Isabella. Die Beziehung zwischen Pauls
Ehefrau und Allmayer bleibt unklar, auch wenn Paul mutmaBt, seine Frau
konnte sich zu Allmayer ob seines gefahrlichen Berufs hingezogen gefiihlt
haben. Der Ich-Erzihler wiederum durchlebt eine gliicklose Bezichung zu
einer Kollegin aus der Lokalredaktion und fijhlt sich immer mehr von Pauls
Freundin Helena angezogen, die am Ende seine Geliebte wird.

Alle drei Ménner sind auf der Handlungsebene in eine #hnliche Konstel-
lation zwischen zwei Frauen gestellt und haben den gleichen Beruf des Jour-
nalisten. lhre gegenseitige Verkettung auf der Ebene der Histoire spiegelt die
Verschrinkung der Erzéhlperspektiven, innerhalb derer der Ich-Erzihler seine
Erzéhlautoritdt mit den beiden anderen teilen muss. Gstrein experimentiert
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auf diese Weise mit Rollenmodellen fiir das Schreiben, indem er drei Typen
vorfiihrt.® Einmal ist es der Journalist, der den Spagat zwischen der Kriegs-
welt und der Normalitdtnicht mehr bewiltigt und darauf mit unberechenbaren
und verletzenden Verhaltensweisen reagiert.

Dann erzihlte er, Allmayer habe nicht nur einmal davon gesprochen, wie er in
der Néhe der Front oft mit dem Gefiihl wach geworden sei, seit seiner Feuertaufe
irgendwo an der Save noch den schlimmsten Kriegsherren niherzustehen als sei-
nen besten Freunden zu Hause, mit einem dieser sonnenbrillenbewehrten, schmet-
biuchigen Kerle, [...] zu seinem Entsetzen mehr zu tun zu haben als mit seinen
Bekannten von frither, die in einer anderen, fiir ihn nicht mehr erreichbaren Welt
lebten. (158)

Fiir den Journalisten Paul hingegen bedeuten das Leben und der Tod seines
Freundes eine Chance auf einen Roman, der durch ein Ubermal an Authenti-

zitat und AKtualitat die Aufmerksamkelt des Lesers erzwingen musse.” Seine
Versuche misslingen, sei es auf tragikomische Weise in dem Interview mit
Slavko in der Bar in Slavonski Brod, oder zynisch, wenn er Helena als die
unentbehrliche Ubersetzerin und Vermittlerin von Fakten zum “ersten Verbin-
dungsoffizier zu seiner Romanwirklichkeit” (39) macht und sie am Ende fik-
tiv sterben lassen will:

‘Ich konnte sie auf meiner Fahrt zur Ungliicksstelle mitnehmen’, sagte er ganz
direkt, nachdem er eine Weile unschliissig herumgeredet hatte. ‘Fiir mich wire es
schon interessant, wenn ihr dort etwas zustoBen wiirde.’ (374)

Paul, das fragwiirdige Alter Ego'? des Roman-Ichs, treibt die Vertauschung
von Realitit und Fiktion auf die Spitze und scheitert. Der Ich-Erzihler ver-
harrt zunéchst in Abwehr und warnt mit dem kritischen Einwand: “Ein Toter
macht noch keinen Roman” (37). Die Leistung der Literatur, existenzielle
Extremsituationen aufnehmen und angemessen reprisentieren zu konnen,
riickt ins Zentrum der Gespriche, so in einer Auseinandersetzung, in der Paul

8 Dazu Axel Helbig: Der obszone Blick. Zwischen Fakten und Fiktion. Gesprich
mit Norbert Gstrein am 16. Januar 2005. In: Norbert Gstrein (Anm. 5). S. 9-31.
Hier: S. 27.

? Gstrein verwehrte sich gegen eine oberflichliche Indienstnahme der Aktualitit,
ja, er fiirchtete regelrecht den Vorwurf gegen seinen Roman Die englischen Jahre,
der in dem Schielen nach tagesaktuellen Themen (in diesem Fall die Wilkomirski-
Debatte) liegen konnte, vgl. Helbig: Der obszone Blick (Anm, 8). S. 17.

19 Uber die strukturellen Beziige der beiden Figuren hinausgehend ldsst sich ein
biographisches Detail zugunsten dieser Figurenverwandtschaft anfiihren: Norbert
Gstrein verwendet nach eigener Aussage privat gelegentlich das Pseudonym Paul
Weber, vgl. dazu Helbig: Der obszone Blick (Anm. 8). S. 271.
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einen Satz zitierte, den Allmayer von sich gegeben hatte, als sie eines Tages auf die
neuesten Biicher zu sprechen gekommen waren, [...] Wenn man einmal aus nichs-
ter Nahe ein Gefecht erlebt hat, erledigen sich zwei Drittel der schonen Literatur
von ganz allein.

Das war mir zu halbstark, zu sehr voller Ressentiments auch, um so mehr; als
ich plétzlich merkte, wie sehr er ihm gefiel. Es steckte etwas von der unseligen
Haltung dahinter, dass nur wer einmal an der Front gewesen war, iiberhaupt mitre-
den konnte, aber als ich ihm das zu erkliren versuchte, winkte er ab und erwiderte,
es habe keinen Sinn, mit mir zu reden, wenn ich von vornherein auf nichts anderes
als ein Missversténdnis aus war. (158)

Die beiden Sprecher Allmayer und Paul, die hier fiktionale Literatur fiir mar-
ginal gegeniiber der Realitdt erkldren, sterben am Ende, wihrend der Ich-Er-
zéhler ihr Erbe antritt. In der wachsenden Verliebtheit in Helena spiegelt der
Text die Anndherung an Allmayers Geschichte, die er folgerichtig am Ende zu
erzdhlen Ubernimmt: “[I]ch dachte, ich muss es an seiner Stelle versuchen”
(381). Damit schldgt der Text eine metafiktionale Volte und bestitigt seine
eigene Funktion als Diskurs {iber das fiktionale Schreiben, das von den zwei
scheiternden Figuren gewollt in Misskredit gebracht wurde.

4. Referentialitéit zwischen Intertextualitdt und Wirklichkeitsbezug

Die Figur Allmayers wird den ganzen Text {iber in diesem Diskurs prisent
gehalten, der den Rang und die Moglichkeit des fiktionalen Erzdhlens the-
matisiert. Waltraud W, Wende will den Text sogar auf diese Aussage zurlick-
fithren, die “Perspektivenabhingigkeit und Konstruiertheit allen Erzdhlens”
zu erweisen.!! Paul Sigurd Scheichl kappt die referentialisierenden Beziige
besonders fiir die Hauptfigur ein weiteres Stiick, indem er aufzeigt, wie die
Textreferenz auf die Kriegs- und Reisejournalistin Alice Schalek'? nicht — wie

~ vnvﬁavnmxﬂﬂwv 711 vrarmitton anf mnadearna 7011’(7;3110001111'”31'\ Annfpf cnndarn
. &

eine Analogle zur Figur Allmayers ist. Die zentrale Episode, in der Allmayer
von dem brutalen Kriegsherrn ein Gewehr in die Hand gedriickt bekommt mit
der Aufforderung “Jetzt konnen Sie es selbst versuchen” (349), verweist auf
eine Szene aus Die letzten Tage der Menscheit, als zunéchst ein steirischer

U \Wende: Als erstes stirbt immer die Wahrheit (Anm. 6). S. 183,

12 Weder die Darstellung bei Gstrein noch bei Karl Kraus im Auftritt II, 7 in Die
letzten Tage der Menschheit wird Alice Schalek (1874-1956) wirklich gerecht, Fiir
eine angemessene Darstellung der Leistungen dieser Reisejournalistin, die zwischen
1904 und 1913 Asien und Australien bereiste und dariiber berichtete und iiberdies
von 1903 bis 1935 am Feuilleton der Neuen Freien Presse mitarbeitete (wofiir Katl
Kraus sie natiirlich vollends ablehnen musste), sei auf den Katalog einer Ausstel-
lung verwiesen, auf den sich Gstrein in seinem Roman auch bezieht: Yon Samoa
zum Isonzo. Die Fotografin und Reisejournalistin Alice Schalek. Hg. von Elke
Krasny u. Marcus Patka. Wien: Mandelbaum 1999.
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Armeepfarrer bzw. Feldkurat namens Anton Allmer mit Gewehr und Geschiitz
das Schieflen ausprobiert und das Abfeuern jeweils mit einem “Bumsti”
kommentiert. Gleich ihm méchte auch die danach auftretende Schalek “biBl
schieBen” und provoziert mit ihrem Tun das Gegenfeuer.!* Scheichl deckt die
“exakte Parallele” auf, die zwischen dieser Szene und dem Interview am Ende
des Romans- bestehe, das Helena, Paul und der Ich-Erzdhler abhéren. Darin
erfahren sie den Kontext eines Interviews mit dem kroatischen Kriegsherrn
Slavko, das zu Beginn in einem der Artikel Allmayers vorldufig und unklar
endet. In der Tonband-Aufnahme geht-es weiter, indem ein serbischer Kriegs-
gefangener gezwungen wird, zu seinen Leuten zuriickzugehen und gleich
danach ein Schuss fillt. In der Perspektive des Ich-Erzihlers bleibt zweifel-
haft, ob Allmayer den-Schuss abgegeben hat; betont wird das unzuverlissige
Erzihlen durch Aussagen wie “ein Durcheinander von Stimmen, aus dem ab

zu ein paar Silben hervortraten” (341) bzw. “Natiirlich konnte ich mich
tduschen; schlecht, wie die Aufnahme war” (342).

Betrachtet man die intertextuelle Verflechtung der beiden Texte, so liegt
eine Antwort nahe. Danach kénnte dér:Journalist Christian Allmayer:auch als
eine amalgamierte Figur aus Joseph Conrads Romanfigur Almayer und dem
Feldkuraten Anton Allmer aus Die letzten Tage der Menschheit angelegt sein.
Der Name und die literarische Anspielung machen folglich eine psychische
Entwicklung der Figur deutlich, die — in Analogie zu Conrads Roman Almay-
ers Folly — “die Wandlung eines halbwegs aufgekldrten Européers unter den
Bedingungen einer anderen Welt” bis zum Punkt der Brutalisierung durch-
macht.!* Das ritselhafte Ende des Interviews, symbolisiert in dem Rauschen
des Tonband-Gerits, wire auf der Ebene der Intertextualitit gelost. Vollig zu
Recht mahnt Scheichl an, dass die “Spekulationen enden”!® miissen, wie weit
Urbild und fiktionale Figur einander noch &hneln, wenn es an die Auflésung
der Intetview-Szene geht, an deren Ende der Schuss filit.

5. Wurzeln in der Poetik des Realismus

Die Erhellung dieser Szene und der psychischen Disposition, die im Roman
aus verschiedenen Perspektiven thematisiert wird, wenn die Figuren iiber All-
mayers Verhalten sprechen, verdankt sich also nicht dem Bezug auf die his-
torische Figur Gabriel Griiner, sondern den intertextuellen Beziigen, die der
Roman in reichem Mal} ausbreitet.

13 Scheichl: Ein Echo der ‘Letzten Tage der Menschheit’ (Anm. 6). S. 470.
4 Ebd. S. 468.
S Ebd. S. 474.
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In dieser Gleichzeitigkeit von Wirklichkeitsbezligen und intertextuellen
Verweisen liegt kein produktionsisthetischer Widerspruch noch lédsst sich
daraus ein Argument gegen den dsthetischen Rang des Textes ableiten. In der
Geschichte der referentialisierenden Literatur finden sich zahlreiche Figuren,
die prézise auf historische Vorbilder verweisen und zugleich durch literarische
Allusionen modelliert werden. Derart amalgamierte Figuren werden in der
ilteren Romanpoetik des Realismus erstaunlich unvoreingenommen beschrie-
ben, so bei Friedrich Spielhagen in seinen Ausfithrungen iiber den histori-
schen Roman.'® Im Interesse einer gesteigerten Glaubwiirdigkeit miisse ein
Autor geradezu auf die Realitit zugreifen und diese in den fiktionalen Kos-
mos integrieren. Dieses Einlassen auf aulertextuelle Wirklichkeit ziele nicht
auf die restlose Ubereinstimmung, sondern auf die Vermittlung zwischen his-
torischer Uberlieferung und den Gestaltungsabsichten des Erziihlers. Finden
und Erfinden wirken zusammen, so “daB sie fortwahrend ineinander spielen;
sich bestindig eines in das andere umsetzen”.!” So entstiinden amalgamierte
Gestalten: “figurae hybridae”!® in Spielhagens Worten, die aber mindestens
zweidimensional, wenn nicht in noch weiteren Schichten angelegt sind.'?

16 g1, dazu Jeffrey L. Sammons: Friedrich Spielhagen. A novelist of Germanys
false dawn. Tiibingen: Niemeyer 2004,

17 Friedrich Spielhagen: Beitrige zur Theorie und Technik des Romans. Mit einem
Nachwort von Hellmuth Himmel. Nachdruck der 1. Aufl. Leipzig 1883. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 1967, S. 34.

18 Ebd., S. 17.

Gegenbeispiele zu dieser mehrschichtigen VIodellierung von Figureén bietet
Text auch in der einseitig-polemischen Erledigung von Schriftsteller-KollegInnen.
Dazu gehort — aus der narrativen Sicht des Ich-Erzahlers gesprochen — der Ausfall
gegen den Schriftsteller Peter Handke als “den eleganten Herrn in der Krise” (75)
und “zugute halten konnte ich ihm nur; dass er nicht der einzige seines Gewerbes wat,
hatte ‘es von seinen Kollegen doch all die Jahre schon ganz andere Eskapaden gege-
ben, angefangen mit den selbsternannten Verteidigern des wahren Slawentums, {...]
bis hin zu der aufgetakelten New Yorker Zicke, die als Weltberithmtheit nach Sara-
jevo gekommen war und vor laufenden Kameras ein Durchschussloch in ihrem knd-
chellangen Pelzmantel vorgefiihrt hatte, als wére es eine Trophde” (76). Die hier
angesprochene Susan Sontag (1933-2004) verdient gegen diese misogyne Polemik
eine Ehrenrettung. Sie kam im April 1993 zum ersten Mal nach Sarajevo und lebte
mit Unterbrechungen bis 1995 dort, wo sie mit dem bosnischen Regisseur Haris
Pasovic auch Becketts Warten auf Godot auffiihrte, Thr Buch Regarding the Pain of
Others. (New York 2003), ist ein essayistisches Gegenstiick zu Gstreins Roman in
dem Versuch, die automatisierte Wahrnehmung von Kriegsbildern in den Medien zu
analysieren.
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6. ‘Poetologie einer nicht mehr unverbindlichen Literatur’

Die “Verfahrensweise der Intertextualitdt”?® widerspricht den Wirklichkeitsre-
ferenzen nicht, sobald in Erinnerung gerufen wird, dass sich fiktionale Texte
sowohl auf interne Referenzfelder beziehen, die sie selbst schaffen (z. B.
Struktur durch Leitmotive, Symbole, Erzéhlverfahren, Zeitstruktur), wie
auch auf externe Referenzfelder, die auBerhalb des Textes durch die Realitit
bestimmt werden: “A work of fiction need not consist entirely of, and in gene-
ral will not consist entirely of, fictional discourse”, so John R. Searle.?! Diese
Mehrschichtigkeit des fiktionalen Textes (“‘double-layered nature of literary
reference™?) lisst sich in Das Handwerk des Tétens an der Hauptfigur her-
vorragend zeigen, denn Griiner-Allmayer garantiert dem Text seine “Veranke-
rung in der Realitét”, ohne seinem Rang als “sehr artifizielles Werk”” Abbruch

schaft kann es sein, die Verzahnung von literarischen Allusionen — seien es
Zitate oder explizite und implizite intertextuelle Hinweise — mit den Beziigen
auf die Realitét herauszuarbeiten. Dabei geht es nicht um das Auffinden der
linearen Ahnlichkeiten zwischen Fakten und Fiktion, sondern um eine Her-
ausarbeitung der narrativen Strategien, mit denen authentische Wirklichkeit in
Fiktion iiberfiihrt wird. Im Falle von Gstreins Roman verdanken sich die zahl-
reichen Elemente auf der Ebene des Discours wie die Schichtung der Erzihl-
stimmen und die Figurenkonstellation, die in den bisherigen Analysen positiv
vermerkt wurden, genau dieser Reibung zwischen Wirklichkeit und Erfin-
dung. Die Kappung der Wirklichkeitsbeziige als angeblich irrelevant bedeutet
nicht nur, wichtige Elemente der Textgenese ihrer Ursachen zu berauben, son-
dern wiirde auch die diskursive Funktion des ganzen Romans mindern. Glaubt
man dem Autor selbst, so gehoren sorgfiltige Recherchen (wie er sie in mehr-
fachen Reisen fiir seine Romane unternahm) zum Handwerk des Schreibens
dazu, um genau und stimmig erzéhlen zu konnen. Dahinter steht gewisserma-
Ben die ‘Poetologie einer nicht mehr unverbindlichen Literatur’, von der er in
einem Gesprich?* sagte, er wolle sie erreichen iiber eine

20 Scheichl: Ein Echo der ‘Letzten Tage der Menschheit’ (Anm. 6). S. 468.

2l John R. Searle: The logical status of fictional discourse. In: John R. Searle:
Expression and Meaning. Studies in the Theory of Speech Acts. Cambridge:
Cambridge University Press 1979. S. 58-75. Hier: S. 74

22 Benjamin Harshaw: Fictionality and Fields of Reference. In: Poetics Today 5
(1984). S. 227-251. Hier: S. 243.

2 Scheichl: Ein Echo der ‘Letzten Tage der Menschheit’ (Anm. 6). S. 467 u. 468.

24 Dazu Helbig: Der obszéne Blick (Anm. 8). S. 23f.
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Methode, die beiden Riume zu verquicken, Fakten und Fiktionales, um durch diese
Verquickung in einen neuen Raum zu kommen. Um einer unverbindlichen Lite-
ratur zu ‘entgehen, einer Literatur, die mit-dem Verdikt ‘Das ist.nur ein Roman’
abgetan werden konnte, und in einen neven Raum der Literatur zu gelangen, der
dagegen immunisiert ist.




