ROMANTIKER IN ZWIELICHTIGER GESELLSCHAFT

TEXTE AUS DES KNABEN WUNDERHORN
IM CABARET DER JAHRHUNDERTWENDE

Gertrud Maria Riosch

ZUSAMMENTREFFEN DES SCHEINBAR UNVEREINBAREN

Eine romantische Liedersammlung und das Cabaret der Jahrhundertwende
scheinen sich auf den ersten Blick wenig zu beriihren. Dieser Eindruck tduscht
jedoch, wurden doch Texte aus Des Knaben Wunderhorn Teil dieser neuen Biih-
~nanlainctaum. 1000, Dicca unormzartata IWahluemuandtechaft hat mehrars
Griinde. Zu ihnen gehdren die Auffithrungssituation des Cabarets und seine
thematischen Schwerpunkte, die Erotik, Provokation und Gesellschaftskritik
,von unten’, aus der Sicht der Randsténdigen, einschlossen. Vor allem driickt
sich darin eine produktive literarische Rezeption aus, die selektiv nicht nur
Lieder und Gedichte der Romantik, sondern auch andere Lyrik und Prosa be-
traf, etwa von Christoph Martin Wieland (1733-1813), Jakob Michael Reinhold
Lenz (1751-1792) und Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Deren Texte
wurden keineswegs parodiert, wie dies mit Werken Friedrich Schillers (1759-
1805) und der zeitgendssischen Autoren des Naturalismus und Symbolismus
geschah, sondern zitiert, d.h. in den Bedeutungskontext des neuen Mediums
direkt-referierend und nicht indirekt-anspielend eingebaut.!

Am Beispiel der Lieder aus Des Knaben Wunderhorn (entstanden 1806-
1808) und ihrer konkret dokumentierbaren Auffithrungssituation im Miinch-
ner Cabaret ,Die Elf Scharfrichter’ (1901-1903) soll dieser ungewothnliche Zu-
sammenhang vorgefithrt werden. Diese Rezeption soll die soziohistorischen
und literarischen Rahmenbedingungen mit erfassen und insbesondere kliren,

! Neben den Chansons wurden Dialoge und kurze Szenen gespielt, die zeitgendssische
Stiicke parodieren. Zu den so am héufigsten verspotteten Autoren gehtren Hermann Su-
dermann, Gerhart Hauptmann und Maurice Maeterlinck (als Ysidore Mysterlinck).
Warum Maeterlincks Dramen die Parodie geradezu herausforderten, erklirt Bayerdorfer,
Hans-Peter: Eindringlinge, Marionetten, Automaten, Symbolistische Dramatik und die
Anfange des modernen Theaters, S. 203f. — Fine ausfiihrliche Darstellung des Cabarets im
sozialhistorischen Kontext gibt der Beitrag von Résch, Satirische Publizistik, Cabaret und
Ueberbrettl zur Zeit der Jahrhundertwende. Fiir diesen wie fiir den vorliegenden Beitrag
wurden die Zensurakten im Staatsarchiv Minchen ausgewertet; deren Signaturen lauten:
Pol. Dir. Miinchen 2057/ 1; Pol.Dir. Miinchen 20537/ 2; Pol.Dir. Miinchen 2057 /3.
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welche Aspekte der Romantik um die Jahrhundertwende aufgegriffen und
umcodiert wurden.

LITERARHISTORISCHE RAHMENDATEN ZUM CABARET UM 1900

Die Griindung des Kabaretts in Deutschland steht im Zeichen der Nationali-
sierung. Vorbild seiner kurzlebigen Konjunktur war das Pariser Cabaret ,Le
Chat Noir’, das Rodolphe Salis (1851-1897) am 18. November 1881 gegriindet
hatte. Die Bezeichnung ,cabaret artistique’ umschloss beides: Gaststétte und
Kleinkunst-Bithne.? Erst 1894 taucht das Wort ,Kabarett’ im Deutschen auf,
aber der nicht-deutsche Begriff wird programmatisch bis in die 20er Jahre wei-
tergepflegt.

Diese urspriinglich franzésische Erfindung veréinderte beim Import nach
Deutschland nicht nur den Namen, sondern zugleich seinen Charakter. Das
erste Cabaret in Deutschland hief? ,Buntes Theater (Ueberbrettl)’ und wurde
am 18. Januar 1901 gegriindet, mithin an keinem gewdhnlichen Datum, denn
es war der Tag der Reichsgriindung.® Gespielt wurde mit groem Erfolg in
den Rdumen der ,Secessionsbiihne’ nahe dem Alexanderplatz, ehe Ernst von
Wolzogen (1855-1934), der kiinstlerische Direktor, sich in der Képenicker
StraBle ein eigenes Theater bauen lieR. So wie das Datum der Eroffnung schon
bedeutungsvoll aufgeladen war, so wurde auch das Cabaret beschwert mit
kunst- und volkspédagogischen Zwecken. ,Ueberbrett!’ war ein programma-
tischer Neologismus, der sich an Friedrich Nietzsches (1844-1900) , Ubermen-
schen’ anlehnte und mit diesem Namen den Anspruch erhob, dass diese Form
der Kielnkunst qualitativ Gber dem Variete stand. - i

In Miinchen warb ebenfalls ein Cabaret um Publikum: ,Die Elf Scharfrich-
ter’, die in einem ehemaligen Fechtboden der Gaststétte ,Zum Goldenen Hir-
schen’ in der Tiirkenstrafe 27 unterkamen.* Mit dieser Adresse war diese
Bithne auch soziologisch dort verankert, wo sie der Lokalitit nach hingehérte,
in der Bohéme. Sie war eine Artikulationsform dieser Lebenswelt, die am

? Von den vier bis zum 15. Jh. tiberlieferten Bedeutungen (Kellereingang — Holzschlager
zum Waschen der Wasche ~ Vordach - Schenke) wurde im 17, Jahrhundert aus einer Be-
deutung — Schenke - gleichsam als Metonym ,Gasthaus’ und als neue Variante ,Servier-
plateau’. Tm 19. Jh. geht diese Spezifizierung noch weiter: ,Gasthaus’ ~ Servierplateau’ -
Jditerarische Kneipe’ und ,Kleinkunstbithne’ sind als Bedeutu ngen nachweisbar.

3 Die Proklamation WilhelmsI. zum Deutschen Kaiser hatte am 18, Januar 1871 in Versailles
stattgefunden; zweihundert Jahre vorher hatte sich Friedrich I. selbst zum preuflischen |
Konig gekront.

* Das Bekenntnis zur Volkstiimlichkeit prigte das Selbstbild der Truppe; deutlich ist dies
herauszulesen aus der Ausgabe von ,Biihne und Brettl’ vom 2.3.1903 (,Elf-Scharfrichter-
Nummer’). Diese Griindungslegende revidiert jedoch Schmitz, EIf Scharfrichter, S. 283,
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Rande der biirgerlichen Gesellschaft existierte und den Angehérigen ver-
schiedener sozialer Schichten einen Raum gab, in dem sie mit den Kiinstlern
zeitweise fraternisieren konnten. Diese Verwurzelung in der regionalen Men-
talitét, ebenso die fiir die Bohéme typische Spontaneitit, die Einfachheit und
Volksniihe bestimmten mindestens das Selbstbild der ,Scharfrichter’,
Provokation war in jedem Fall das Signum des Unternehmens, das aber
zum Uberleben der verspotteten Biirger als des Publikums bedurfte.” Vor al-
lem zeichneten sich die Scharfrichter durch das rituell den Abend erdffnende
Gruppenlied aus, das der Kritiker Leo Greiner (1876-1928; als Scharfrichter
Dionysius Tod genannt) mit dem Komponisten Hans Richard Weinhéppel
(1867-1928; alias Hannes Ruch) geschrieben hatte.® Die Theaterzensur beob-
achtete wachsam diese Darbietungen der ,EIf Scharfrichter’, so dass mehrere
Polizeiberichte dariiber existieren. In Zivil anwesende Polizisten informierten
als Augenzeugen iiber den Verlauf einzelner Abende sowie iiber die Zusam-
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und teilweise in der Forschung noch nicht ausgewerteten Berichte stiitzen sich
die folgenden Ausfithrungen. Die Veranstaltungen waren als geschlossen an-
gemeldet, die Preise der namentlich auszustellenden Karten lagen auSeror-
dentlich hoch.”

DIE REZEPTION DER ROMANTIK UND DER WUNDERHORN-SAMMLUNG UM 1900

Die beiden Herausgeber, Clemens Brentano (1778-1842) und Achim von Ar-
nim (1781-1831), verbanden mit der Liedersammlung, deren drei Bande zwi-
schen 1806 und 1808 erschienen, ein kulturpolitisches und padagogisches
Ziel: die Durchsetzung einer direkt im Volk verwurzelten Poesie, Die Arbeit
war von spiirbarer Emphase getragen, die Goethe in seiner Rezension in der
Jenaischen allgemeinen Literatur-Zeitung’' (Ausgabe vom 21.-22. Januar
1806) durchaus wiirdigte: ,Die Herausgeber haben solche mit soviel Neigung,
Fleiss, Geschmack, Zartheit zusammengebracht und behandelt, dass ihre

® Helmut Kreuzer, Die Bohéme. Beitrage zu ihrer Beschreibung. Stuttgart 1968,

% Das Scharfrichter-Lied ist abgedruckt in Schmitz, Die Miinchner Moderne, S. 537, ebenso
bei Kiihn, S. 44.

7 Fiir die Galaexekution am 13. April 1901, d.h. die Premiere, waren 9,99 Mark Garderobe-
gebiihr zu zahlen, fiir die weiteren Vorstellungen ab dem 15. April 2,99 Mark. Zum Ver-
gleich: Fin Tagesmenti im Restaurant wurde etwa um die Halfte dieser Summe, fiir 1 Mark
bis zu 1,50 Mark, angeboten. Studenten und kiinstlerisch Tatige konnten ermiifligten Ein-
tritt fiir 99 Pfennig erhalten. Diese Preise wurden verdffentlicht in den MNN [Miinchner
Neueste Nachrichten], 16.4.1901, vgl. Staatsarchiv Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057/ 1.
Auf dem gleichen Bogen ist vermerkt, dass der Verein der Polizeidirektion ordnungsge-
mag als ,,geschlossen” gemeldet sei.
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Landsleute dieser liebevollen Miihe nun wohl erst mit gutem Willen, Theil-
nahme und Mitgenuss zu danken hitten.” Die Lieder und Gedichte stellten
eine héchst heterogene Mischung dar: ,,Neben Liebesliedern, geistlichen Lie-
dern, Kinder-, Jiger- und Schiferliedern, findet sich eine ganze Reihe von
Kriegs- und Soldatenliedern”, so Friedrich Strack in seiner Darstellung der
Sammlung.®

Das wirkungsméchtige Konstrukt einer Dichtung, die den Charakter der
Urspriinglichkeit mit reflektierten Mitteln ~ die Eingriffe der Herausgeber be-
weisen dies - erzeugen konnte, setzte sich durch: , Dieses Buch kann ich nicht
genug rithmen, es enthilt die holdseligsten Bliithen des deutschen Geistes,
und wer das deutsche Volk von einer liebenswiirdigen Seite kennen lernen
will, der lese diese Volkslieder”, urteilte Heinrich Heine (1797-1856) in seiner
Romantischen Schule (1835). Um 1900 war die Liedsammlung in einer Pracht-
ausgabe erhéltlich, die von 1874 bis 1876 in Wiesbaden erschienen war. Bear-
beitet hatten sie der Dialektforscher Anton Bitlinger (1834~1891) und der Ger-
manist und Lehrer Wilhelm Crecelius (1828-1889). Sie hatten Teile weggelas-
sen, aber auch andere Texte ergiinzt, war doch inzwischen aus dem Wie-
persdorfer Nachlass von Achim von Arnim weiteres Material aufgetaucht,
das der Volksliedforscher Ludwig Erk (1807-1883) schon 1854 als vierten Band
des Wunderhorns ergénzt hatte. Der wissenschaftliche Ort der Bearbeiter in der
Volksliedforschung zeigt auch die Einordnung dieser Texte als Beweis genui-
ner nationaler Kulturleistung (vgl. dazu den Beitrag von N. Nassaridse in die-
sem Band). So hatte schon August Heinrich Hoffmann von Fallersleben (1798-
1874) in einer umfangreichen Uberschau iiber die Wirkung des Werkes bests-
tigt, es sei von ,,nachhaltiger guter Wirkung, zunéchst auf unsere lyrische Poe-

sie, dann auch auf die Musik Und die zeichnenden Kiinste” gewesen; er
schloss markant: ,, Das Wunderhorn hat seine Sendung erfiillt.”?

KUNSTLERISCH-LITERARISCHE SCHWERPUNKTE DES CABARETS UM 1900

Das Cabaret ist eine Gattung der darstellenden Kunst, bei der nicht nur der
Text allein Gegenstand der Interpretation sein darf, sondern die Auffiihrungs-
situation mitzubeschreiben ist. Die Quellenlage erweist sich hier als hetero-
gen: Uberliefert sind Programme einzelner Spielzeiten, Erinnerungen der Mit-
wirkenden und Zuschauer, nicht zuletzt die Polizeiberichte tiber den Verlauf
einzelner Abende und die Reaktionen des Publikums. Auskiinfte {iber spon-
tane Anderungen am Text, Mimik und Raumsituation sind nur mehr in weni-

% Strack, Arnim, Brentano und das Wunderhorn, hier S. 132.
* Zit. nach: Schlechter, Fin Knab auf schnellem Rof, S, 92.
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gen Fallen und exemplarisch zu ermitteln. Im Gegensatz zum Drama lebt das
Cabaret von der fiir die satirische Publizistik zentralen Aktualitdt und Halb-
fiktionalitit, die einen \Mssenszusammenhang beim Publikum voraussetzt
und diesen durch Anspielungen provoziert. Die , permanente Fiktionsdurch-
brechung” geschieht durch die Conference, die einzelne Nummern verbindet,
wie auch durch die Mitwirkenden selbst, die nur zu den szenischen Einlagen,
den Einaktern, kostiimiert sind, ansonsten aber neben dem Rollen-Ich des vor-
zutragenden Textes stets als mimende Person présent bleiben. In dieser ,, redu-
zierten Fiktionalitdt” verwirklicht das Cabaret ein Element des epischen Thea-
ters.' Indem das Cabaret die fiir das naturalistische Illusionstheater so wich-
tige vierte Wand beseitigte, den Kontakt mit dem Publikum suchte und sich
neuen Formen - etwa Einakter, Pantomime und Schattenspiel - zuwandte, ar-
beitete es auch der Bithnenreform und der theatralischen Avantgarde vor.!!

Die Auffithrungsbedingungen des Cabaret verlangten eine andere Sprache
und-andere Fermen;als sie der symibolistischenund taturalistisd e Lyiik ei-
gen waren. Daher beansprucht die Cabaret-Lyrik in der Dichtung der Jahrhun-
dertwende einen eigenen Platz, weil sie besonderen Produktions- und Rezep-
tionsvorgaben geniigen musste. Rollengedichte, zumal wenn sie Dialoge oder
wirtliche Reden enthielten, liefen sich besonders wirkungsvoll rezitieren und
pafiten daher in die halbdramatischen Vorfithrungen der Cabarets. Die Texte
sollten gut zu singen sein, verlangten eingéingige Reime, auch Refrains, deren
Wiederholung den Vortrag strukturierte, und lautmalende Elemente, die ihrer-
seits den Text der Musik anndherten und so der Vertonung entgegenkamen.
Diese Verpflichtung auf wirkungsvollen Vortrag zwang zur Suche nach immer
neuen geeigneten Texten, und damit geriet neben zeitgendssischen Texten auch
die Lyrik vom Sturm und Drang bis zur Romantik in den Blick.

Die Programme der Jahre 1901 bis 1903 sind im Original erhalten und er-
méglichen es, die Zusammenstellung von Spielszenen und Liedvortrégen zu
tiberschauen, die fiir ein Monatsprogramm jeweils vorgesehen waren. Die
Auffiihrungssituation selbst l4sst sich daraus noch nicht rekonstruieren; dazu
kénnen jedoch sowohl einzelne Berichte der Polizeifunktionzire!? dienen, die
sichin den Zensurakten erhalten haben, wie auch die Zeitungsartikel, in de-

19 yogel, Fiktionskulisse, S. 61-77,

" Auf diesen Aspekt weisen bes. hin Schmitz, EIf Scharfrichter, 5. 280-282; Sprengel, Schall
und Rauch, hier S. 11.

2 Ein Gliicksfall ermoglicht die Rekonstruktion eines Abends, den 11, Mai 1901, denn diese
Auffithrung etwa einen Monat nach der Eroffnung des Cabarets ,Die EIf Scharfrichter’
wurde von dem anwesenden Polizeifunktiondr, Ludwig Simer] mit Namen, an seine Be-
hirde berichtet. Vgl. Bericht von Ludwig Simerl vom 12. Mai 1901, Staatsarchiv Miinchen,
Pol.Dir. Miinchen 2057/ 1, Er fasst die einzelnen Titel zu acht Gruppen zusammen, wohl
ein Hinweis, wo die Conference, fiir die er keine Stichpunkte tiberlieferte, sich jeweils da-
zwischen schaltete. Die einzelnen Nummern dieses Abends sind dargestellt bei Résch,
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nen jeweils Premierenabende besprochen wurden. Sie geben einen lebhaften
Eindruck von der Atmosphire und dem Verlauf des Abends, der heute umso
wertvoller ist, weil die in den Programmheft abgedruckten Nummern durch
die Conférence verbunden wurden, die zur Stimmung und zu den aktuellen
Anspielungen des Abends wesentlich beitrug.

ALTERE UND ZEITGENOSSISCHE TEXTE IM ZEICHEN DER PROVOKATION

Im Programm dieses Cabarets wechselten sich Texte zeitgendssischer Autoren
mit Riickgriffen auf &ltere Literatur ab, ebenso waren Parodien vertreten; ne-
ben kurzen Spielszenen standen Lieder und Gedichte. Sie liefern den Rezepti-
onskontext fiir die hier vorzustellenden Lieder aus Des Knaben Wunderhorn.
Die Gedichte aus dieser Sammlung stehen dank ihrer Anzahl an der Spitze der
nicht-zeitgendssischen Texte,

Schon in der gut dokumentierten Auffithrung am 11. Mai 1901, also ein
gutes Vierteljahr nach der Eréffnung, wurden drei Lieder gesungen: Der
Scharfrichter Hannes Ruch sang ,Das StraBburger Médchen’ aus Des Knaben
Waunderhorn.™® Dann trug Friederike Gutmann-Umlauft drei Chansons vor:
,Lukrezia’ von Jodok (d. i. Hanns v. Gumppenberg; 1866-1928) sowie ,Die
Dirne’ von Karl Friedrich Henckell (1864-1929) und ,Die Musik kommt’ von
Detlev von Liliencron (1844-1909), ehe ein weiteres Kurzdrama gespielt
wurde. Spéter am Abend trug Frank Wedekind (1864-1918) drei Nummer
selbst vor: ,Die 7 RapperY, ,Galathea’, ,Franziskas Abendlied’.! Thm folgte die
Star-Interpretin, Marya Delvard (1875-1965), mit den Liedern ,Die Judentoch-
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aus Des Knaben Wunderhorn. 16

Satirische Publizistik, Cabaret und Ueberbrettl. Als Vergleich halte man dagegen den Be-
richt von Hans Carossa, Reise zu den Elf Scharfrichtern; auch abgedruckt in: Schmitz, Die
Miinchner Moderne, S. 529-535.

Das Straflburger Méidchen. Fliegendes Blat, aus: Des Knaben Wunderhorn T, S, 178. Das
Gedicht war laut Programm vertont von Frigidius Strang (d.i. der Rechtsanwalt Robert
Kothe). ,Im Schlosse Mirabel” stammt von O.]. Bierbaum, abgedruckt bei Kiihn, S. 49,
Die Texte Wedekinds sind gedruckt, vgl. Werke 1, 8. 88 (unter dem Titel ,Die sieben Hel-
ler'), 20 und 74f.

Wedekind, Werke 1, 5. 26f; von diesem Lied existiert eine friihere, im Wortlaut direktere
Fassung von 1894. In den Programmen der ,Elf Scharfrichter’ vom Oktober 1901 und vom
Februar 1902 waren zwar stets Chansons von Wedekind angekiindigt, aber nicht die Texte
abgedruckt wie bei den anderen Nummern des Abends. Fs muss daher offen bleiben, ob
Wedekind oder Delvard jemals eine andere als die bei Bierbaum abgedruckte Version des
Chansons llse’ vortrugen. Zu Wedekinds Verhaltnis zum Cabaret auch Schmitz, Ef
Scharfrichter, 5, 281-282.

Die Judentochter, in: Des Knaben Wunderhorn I, S, 237; unter dem Titel /Spinnerlied’ fin-
den sich zwei unterschiedliche Texte, vgl. Des Knaben Wunderhorn 111, S, 39%. und 43.
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In diesen Liedern dominierte der faszinierte, voyeuristische Blick auf die
Frauenfiguren der Dekadenz. So erzéhlt in Wedekinds Rollengedicht ,Ilse’
eine Frau ihr erstes erotisches Erlebnis, das Ende ihrer Unberiihrtheit und zu-
gleich der Anfang ihrer Libertinage, mit der sie sich briistet. Diese Kindfrau
ist, ebenso wie die femme fatale, geboren aus einer Wunschvorstellung, weil
sie beide als Lebensentwurf in Opposition zum biirgerlichen Modell der Ehe-
frau als entsagungsvoller Partnerin des Mannes und zum Kind als dem ah-
nungslosen, behiiteten und asexuellen Wesen stehen.'” Von daher ist der Text
ein asthetisch vermittelter, indirekter Anschlag auf die Meinungen der kom-
pakten Majoritét, die im Publikum sa. Rezeptionsisthetisch gesprochen
passt dieses Gedicht in das Milieu, fiir das es geschrieben wurde, das Cabaret,
das die blirgerliche Soliditat vorsitzlich provozieren wollte.

Aber auch das Gegenbild zur lustvoll triumphierenden Hetére ist prasent,
etwa in Henckells Lied ,Die Dirne’, das am glelcha.n Abend vorgetragen wm‘de

* Schleiche auf dunklem Flur,
Schleppe grauen Gram.
Bin ja, bin ja nur
Line alte Hur":
Habt mich fiir Geld.
Kenne auf der Welt
Keine Schan —

Ein Tier/'®

LIEDER AUS DES KNABEN WUNDERHORN

Zu den bevorzugten Frauentypen der Epoche, die auch in der Cabaret-Lyrik
erscheinen, kénnen neben der Dirne (wie im Gedicht von Henckell) und der
Kindfrau (in Ilse’) auch die Exotin und damit die schéne Jiidin gerechnet wer-
den kann. Daher fiigt sich das miindlich tiberlieferte Gedicht ,Die Judentoch-
ter” gut in diese Typologie weiblicher Verfithrerinnen ein. Die Tochter ent-
springt zunéchst absichtsvoll aus der miitterlichen Kontrolle, um einen Mann
zu treffen. Das ist in der rigiden Geschlechterordnung der Jahrhundertwende
ebenso eine Provokation, wie es das in dem Jahrhundert gewesen sein mochte,
in dem das Lied vage situiert ist:

7 Dazu Ruth Florack, Wedekinds ,Lulu’, Zerrbild der Sinnlichkeit. Tiibingen 1995, bes. S.
40-56.

18 Karl Henckell, Gesammelte Werke 2: Buch des Kampfes. Miinchen 1921, S, 44f, Das Lied
erinnert unerwartet drastisch an die Gegenseite der erotischen Libertinage, die Verelen-
dung und Verachtung des Dirnenleben.
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Es war eine schine Jiidin,

Ein wunderschiines Weib,

Sie hatt’ ein schine Tochter,
Ihr Haar war schin geflochten,
Zum Tanz war sie bereit,

Auf der Gasse trifft das Madchen auf den Mann, der sie nun in seine Gewalt
nehmen mochte, durch Heirat und Taufe. Das verweigert das Méadchen mit
einem Rekurs auf ihre Herkunft, von der sie sich aber zugleich lossagt.

Die Mutter wandt den Riicken,
Die Tochter sprang in die Gaf,
Wo alle Schreiber saflen:

»Ach liebster, lichster Schreiber!
Was thut mir mein Herz so weh.”

~Wenn du dich ldssest taufen,
Luisa sollst du heissen,

Mein Weibchen sollst du seyn.”
»Eh ich mich lasse taufen,
Lieber will ich mich versaufen
Ins tiefe, tiefe Meer.

Gut Nacht, mein Vater und Mutter,
Wie auch mein stolzer Bruder,

Ihr seht mich nimmermehr!

Die Sonne ist untergegangen

SRR 5 P SR, 1 il L o
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Die gleichlautenden Schlusszeilen der Strophe vier und fiinf deuten auf ihren
selbstgewihlten Tod hin, der aus der rudimentiren Charakterisierung der Figu-
ren in der Ballade nicht wirklich erklérbar ist. Umso vertrauter ist der Tod der
Frau wiederum aus einer misogynen Geschlechterordnung, die jede Form weib-
licher Erotik, die nicht domestiziert werden kann, mit Strafe ahndet. Der Tod ist
also die kulturell zwanghafte Folge eines doppelten Tabubruchs, den die junge
Frau — angetrieben von ihrem Verlangen nach Selbstbestimmung - begeht.

¥ Die Judentochter, in: Des Knaben Wunderhorn I, 5. 237; Kommentar in Bd. 9,1,'S. 432-434.
Der anonyme Text hat eine umfangliche Geschichte. Zunichst verwendete Achim von Ar-
nim die Ballade in seiner Erzéhlung ,Die Majoratsherren’, jedoch in einer umgeschriebe-
nen Fassung. Niher an dem hier zu errternden Zeitraum ist jedoch der Einzeldruck des
Gedichtes durch Oskar Kokoschka und Herwarth Walden, der 1916 im Verlag ,Der Sturm’
erschien, wenngleich ohne Jahr. Vertont wurde das Gedicht von Johannes Brahms; auch
bei Stockmann, Des Knaben Wunderhorn in den Weisen seiner Zeit, S, 59 ist eine Melodie
tiberliefert.
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Ein weiterer Frauentyp faszinierte um die Jahrhundertwende durch die
Kindlichkeit und Unberiihrtheit. Mit dieser erotischen Grenzssituation spielte
wiederum das Lied ,Das Stralburger Méidchen’. Der Diminutiv ,Mzdelein’ und
das Epitheton ,schwarzbraun’ weisen auf Exotik und Kindlichkeit hin, mit der
sie den Mann — ebenfalls als ,Knab’, d.h. als jugendlich apostrophiert — anzieht.
Es kommt zu einer erotischen Begegnung, die sowohl durch das lyrische Ich
wie auch durch die Figurenrede angedeutet wird. Die dreifache Gegenwehr
der Frau deutet hier einen vehementen Austausch von Gesten an, die aus der
letzten Zeile der ersten Strophe -, Er thut sie wohl anfassen.” - nicht sofort zu
erschlielen ist. Verriterisch ist jedoch in der zweiten Strophe das Bild des roten
Weins, den das Midchen nicht verschiitten darf, mit dem expliziten Hinweis;
»Der Wein thut sehr viel gelten.” Die dritte Strophe hingegen erwihnt einen
Verlust und die Suche des Médchens; die parallele Wiederholung ,,Sie suchet
hin, sie suchet her” deutet an, wie heftig sie der Verlust auch trifft, der sich
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addiert sich zu einer symbolischen Aussage, die durch den Kontext dieser
Dinge erst moglich wird. Die rote Farbe steht fiir Sexualitit und konkret die
erste sexuelle Begegnung, in der das Madchen ihre Jungfriaulichkeit verliert.
Die letzte Strophe, so bestiitigt das auch der Kommentar, spielt auf das Motiv
von den zwei Kénigskindern an, die nicht zueinander finden kénnen. Aller-
dings liegt in der Anspielung auf das Wasser auch eine Anspielung auf den Tod
der beiden Liebenden; konterkariert wiirde diese Assoziation jedoch durch die
parallel gebauten Zeilen vier und fiinf, die beiden Partnern unterstellen, sich
verschméaht zu haben. Dies wiire somit ein undramatisches und desillusionie-
rendes Ende einer Liebesgeschichte, deren Verlauf ganz durch die Sexualmeta-
phorik erzéhlt wird. Metaphern und Allegorien sind die Kunstmittel, mit de-
nen in diesen Texten das Nicht-Aussprechbare sténdig beschworen wird, im-
mer an der Grenze des Erlaubten, aber ohne sie zu tiberschreiten.

Bei den beiden Gedichten, die jeweils mit ,Spinnerlied’ {iberschrieben sind
und unter diesem Titel auch im Programm auftauchen, ist nicht sofort zu ent-
scheiden, welchen Text die Zuhorer wirklich geboten bekamen. Die folgende In-
terpretation mochte daher auch - ausgehend vom bisher dargelegten themati-
schen Kontext der anderen Lieder — einer solchen Entscheidung naher kommen.

Im ,Spinnerlied’ (,Spinn, spinn, meine liebe Tochter') ist die Struktur des
Liedes eindeutig; auch der Aufbau der jeweiligen Strophen ist von den gleich-
lautenden oder sprachlich kaum variierten Zeilen gekennzeichnet.” Bis auf

20, Spinnerlied. (Miindlich.) [Spinn, spinn, meine liebe Tochter], aus: Des Knaben Wunder-
horn 111, S. 43; Komentar Bd. 9,3, 80-82, Eine Melodie ist iiberliefert bei Stockmann, Des
Knaben Wunderhorn in den Weisen seiner Zeit, 137; ebenso existiert eine Vertonung von
Robert Schumann (op. 79.25).
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die vierte der sieben Zeilen, d.h. bis auf die Mittelzeile, werden die anderen
Verse nur variiert. Das ganze Lied ist eine Dialogrede zwischen Mutter und
Tochter; das Madchen soll spinnen, weigert sich aber mit dem Hinweis auf die
schmerzenden Finger. Die Mutter verspricht ihr dafiir Gegenleistungen, die
sich beziehungsreich steigern. Zuniichst sind es Schuhe, dann Striimpfe; bei-
des waren um die Jahrhundertwende erotische Kérperzonen, so dass es folge-
richtig als nichstes der Mann erscheint, den die Mutter dem Miadchen kaufen
will. Sofort — darin liegt eine Pointe — héren die Klagen des Madchens auf:
~Kann wahrlich gut spinnen”. Das ganze Gedicht kime aufgrund seiner dia-
logischen, sich steigernden Struktur und der komischen Pointe durchaus als
Cabaret-Nummer in Frage.

(1) Spinn, Magdlein, spinn!
So wachsen dir die Sinn,
Wachsen dir die gelbe Haar,

Kommen dir die kluge Jahr!
Spinn, spinn, meine liebe Tochter, (2) Ehr, Magdlein, ehr
Ich kauf dir ein paar Schuh. Die alte Spinnkunst sehr;
Ja, ja meine liehe Mutter, Adam hackt und Eva spann,
Auch Schnallen dazu; Zeigen uns die Tugend-Bahn.
Kann wahrlich nicht spinnen,
Von wegen meinem Finger,
Meine Finger thun weh,
Spir; spinm, meine iebe Tochrer, —[(4) Sitz, Magdle, sitz,
Ich kauf dir ein paar Striimpf. und deine Finger spitz;
Ja, ja meine liebe Mutter, greiff die Kunckel muthig an,
Schon Zwicklen darin; strecke deine Finger dran;
Kann wahrlich nicht spinnen, sitz, Migdle, sifz.]
Von wegen meinem Finger,
Mein Finger thut weh.
Spinn, spinn, meine liebe Tochter, [(5) Halt, Migdle, halt,
Ich kauf dir einen Mann, die Spindel mit Gewalt;
Ja, ja meine licbe Muttey, halt sie in der rechten Hand, dann sie
Der steht mir wohl an; nahret Stadt und Land;

Kann wahrlich gut spinnen, halt, Mégdle, halt.]
Von all meinen Fingern, -
Thut keinermir weh.
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[(6) Greiff, Mégdle, greiff,

nach deinem Espe steiff,

und thn an die Spindel schieb,

dag gibt thr den Lauff, den Trieb; greiff,
Miigdle, greiff.] ...

(Letzte Strophe:)

Dank, Magdiein, dank

Dem Herrn, daff du nicht krank,
Dafl du kannst fein oft und viel
Treiben dieses Rockenspiel.
Dank, Mégdlein, dank.

Diese Vermutung lasst sich stiitzen, wenn man der Symbolik des Spinnens

(,Spinn, Mégdlein, spinn!) wertvolle Anhaltspunkte, Der Abdruck im ,Wun-
derhorn’ fiihrt davon lediglich neun Strophen an, die - wie der Kommentar
vermerkt — mit einer volkstiimlichen Eingangsstrophe beginnen, dann drei
Strophen mit biblischen Anspielungen bringen; diesen folgen allegorische Tu-
gendermahnungen. Dieses moralisierende Lied mit seinem refrainartigen Fin-
gang hat den Rhythmus eines Wiegenlieds; ,Schlaf, Kindlein, schlaf’ ist von
den Versen her ebenso gebaut. Ein anderes Bild ergibt sich, wenn man die
ungedruckten Verse ergénzt, die dank des Kommentars vorliegen.”! Dann
zeigt sich, dass der Eingangsstrophe acht Absétze mit starken erotischen Kon-
notationen folgten, in denen der Vorgang des Spinnens durch die Gesten der
Hénde und der Beriihrungen verhiillt auf das erotische Spiel zwischen Frau
und Mann hinweist. Allerdings diirfen wir nicht annehmen, dass 1901 diese
unterdrtickten Strophen bekannt waren. Ohne deren erotische Anspielungen
jedoch diirfte sich die Kette miitterlicher Ermahnungen wenig fiir die abend-
liche Aufflihrung der ,Elf Scharfrichter’ angeboten haben.

Auch die spéteren Programme der ,Elf Scharfrichter’, soweit sie in den Po-
lizeiakten nachweisbar sind, fiihren Lieder aus der Sammlung von Arnim und
Brentano auf. Nach der Anzahl der Titel nimmt Des Knaben Wunderhorn gegen-
{iber anderen Texten sogar einen Spitzenplatz ein. So sang im Karnevalspro-
gramm im Februar 19022 Marya Delvard das Lied ,Hoffart will Zwang haben’
(,O du verdammtes Adelleben!’) in der Komposition von Hannes Ruch.?? Die

! Spinnerlied. (Miindlich.) [Spinn, Migdlein, spinn!], aus: Des Knaben Wunderhorn III, 5.
- 39-40; Kommentar Bd. 9,3, 5. 71-75.
2 Das Programm ist archiviert unter Staatsarchiv Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057/2.

2 Hoffahrt will Zwang haben. (Miindlich), in: Des Knaben Wunderhorn 1, S. 46, Kommen-
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Sprecherin, ein adliges Fréulein, beklagt die Beschréinkungen, die ihr der
Stand auferlegt, wihrend die Bauernmidchen ohne Schniirleib gehen diirfen
und auf offener Strafle mit einem Mann scherzen und kiissen diirfen. So
schlie3t die letzte Strophe:

Drum will ich meinen Stand verwandeln,
Will eine Bauerndirne sein,

Damit ich nicht modest muss wandern
Und krank in’s Frauleinstift hinein.

Bald denke ich nun gar nicht mehr,

Dass ich ein Fraulein war und war”.

Ebenso sang sie das erotische ,Lied beim Heuen’ (,Es hatte ein Bauer ein schi-
nes Weib’) in der Vertonung von Hannes Ruch.?* Eine junge Bauersfrau bittet
ihren Mann, zum Heuen zu fahren, withrend sie einen Reitersknecht als Lieb-
haber empfingt. Der Mann, der nur scheinbar zum Heuen wegging, belauscht
und ertappt sie und bestraft die beiden. Die Wirkung beziehen die Strophen
aus dem nur wenig variierten Refrain, den alle Sprecherfiguren — Mann,
Knecht und Frau — aufnehmen.

In einem Programm, das vermutlich 1903 gespielt wurde, hatte Hannes
Ruch ein weiteres Lied aus Des Knaben Wunderhorn mit dem Titel ,Ein gut Ge-
wissen ist das beste Ruhekissen” (,Ich ging wohl bei der Nacht) vertont, das
der Scharfrichter Frigidius Strang (d. i. der Rechtsanwalt Robert Kothe, 1869—
1947) vortrug®® Ein Sprecher erzihlt von seinem nichtlichen Abenteuer: In
der Nacht sei er von der jiingsten von drei Schwestern in das Haus und in die
Kammer gelassen worden, dann aber zum Fenster hinaus geworfen worden.
EIn aites yvelb und eif Pater hatten ihn, der sich dabei nicht nur das Herz,
sondern vor allem das Bein gebrochen habe, fortgetragen. Die Konklusion in
der letzten der neun dreizeiligen Strophen lautet demzufolge auch sehr desil-
lusioniert im Sinne eines Ratschlags:

tarBd. 9,2, 5. 105-107. Die Uberschrift ist eine Redensart aus dem 18. Jh. und spielt auf den
duBeren und inneren Zwang an, der dem Adel auferlegt war. Arnim formte die urspriing-
lich ungleich langen Strophen zu Vierzeilern mit einem Refrain.

Lied beym Heuen. In den frischen Liedlein Georg Forsters. Niirnberg 1556. IL XXV. ist
schon der Anfang eines ganz dhnlichen Lieds, in; Des Knaben Wunderhorn I, S. 334f: Kom-
mentar Bd. 9,1, S. 575-578. Das Lied ist schon seit dem 15. Jh. bekannt, eine Melodie ist
tiberliefert bei Stockmann, S, 77. R

Ein gut Gewissen ist das beste Ruhekissen. (Miindlich), in: Des Knaben Wunderhorn 11, 5.
201f; Kommentar Bd. 9,2, S. 330-334. Fine Melodie ist tberliefert bei Stockmann, S. 106.
Dieses Nachtfahrt-Lied ist schon seit dem 16. Jahrhundert bekannt; die beiden Kompilato-
ren hatten den Text von Ernst Hopfner in Darmstadt bekommen, dessen Vater mit Johann
Heinrich Merck zusammen Lieder gesammelt hatte.

2
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Wenns mir auch so sollt gehen,
so hol der Teufel das Buhlen,
das Magdlein lnss ich stehn.

Neben den erotischen wurden auch sozial anklégerische Texte aus der Samm-
lung genommen, darunter das Lied , Verspétung' in einer Vertonung von Han-
nes Ruch fitr die Star-Chanteuse Marya Delvard.?® Die fiinf Strophen geben
den Dialog zwischen einem hungernden Kind und der Mutter wieder; diese
vertrostet das Kind auf sein wiederholtes Klagen hin - , Mutter, ach Mutter, es
hungert mich! / Gieb mir Brot, sonst sterbe ich.” — mit dem Hinweis, erst
miisse das Korn gesit, dann geerntet, gedroschen, dann gemahlen werden,
um dann das Brot zu backen. Am Ende steht das Couplet: ,,Und als das Brot
gebacken war, / Lag das Kind schon auf der Bahr.” Damit erweist sich die
Uberschrift ,Verspatung’ als zynische Untertreibung. Die dialogischen Stro-
phen und die sich wiederholenden Zeilen boten sich fiir eine Auffithrung an,

die soziale Anklage ist deutlich ausgesprochen, wird aber zugieicn wronscn
gebrochen durch die Uberschrift.

Im Oktober 1903 gehorten ins Programm?® von Marya Delvard ebenfalls
Lieder aus dem Wunderhorn, darunter das schaurige ,Incognito” ((Es kamen
drei Diebe aus Morgenland’).?® Die Lieder ,Die widerspenstige Braut’ (,Ich ess
nicht gerne Gerste’) und Klosterscheu’ (,Gott geb ihm ein verdorben Jahr*)
sind motivverwandt, spricht doch jeweils ein Madchen dartiber, wie sie ge-
zwungen wird, in das Kloster einzutreten.”’ Witzig endet hingegen das Lied
,Das wundertitige Mannsbild’ (,Die Tochter bat die Mutter schon’), in dem

% Verspatung, (Miindlich), in: Des Knaben Wunderhorn 11, 5. 10f.; Kommentar Bd. 9,2, 5. 20f.
Eine Melodie ist iiberliefert bei Stockmann, 5. 89; auch von Gustav Mahler (1860-1911)
existiert eine Vertonung won 1905 unter dem Titel ,Das irdische Leber'. Staatsarchiv Miin-
chen, Pol Dir. Miinchen 2057/ 1. Das Programm ist nicht datiert, gehort aber wohl ins Jahr
1903. Auf der letzten Seite heifit es lediglich: ,Aus dem vorstehenden Programm wird
allabendlich eine Auswahl getroffen.”

7 Das Programm ist aufzufinden unter Staatsarchiv Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057 /3.

8 Tnkognito. (Miindlich.). (,Es kamen drei Diebe aus Morgenland*), in: Des Knaben Wun-

derhorn 11, 197f.; Kommentar Bd. 9,2, S. 320-322. In der Ausgabe ist der Text nicht in Stro-

phen unterteilt; die Uberschrift wurde vermutlich von Brentano formuliert.

Die widerspenstige Braut. Bei Elwert S. 17, in: Des Knaben Wunderhorn 1, 28; Kommen-

tar Bd. 9,1, S. 98f. Eine Melodie ist iiberliefert bei Stockmann, §. 19. - Klosterscheu.

Limpurger Chronik. ,In selbiger Zeit (1259.) sang und pfif [sic] man dieses Lied, in: Des

Knaben Wunderhorn I, 5. 29; Kommentar Bd. 9,1, S. 100f. Auf die Quelle dieses Liedes,

die Limburger Chronik des Tilemann Elhen von Wolfhaben, hatte bereits Johann Gott-

fried Herder hingewiesen und damit wohl die Aufmerksamkeit von Brentano und Ar-
nim auf diesen Text gelenkt. Brentano besaf3 eine Ausgabe der Chronik von 1720; das

Lied geht wohl auf das Pestjahr 1348/ 49 zuriick, das viele Menschen in die Kloster

trieb.
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Wenns mir auch so sollt gehen,
s0 hol der Teufel das Buhlen,
das Migdlein lass ich stehn.

Neben den erotischen wurden auch sozial anklagerische Texte aus der Samm-
lung genommen, darunter das Lied , Verspétung’ in einer Vertonung von Han-
nes Ruch fiir die Star-Chanteuse Marya Delvard.?® Die fiinf Strophen geben
den Dialog zwischen einem hungernden Kind und der Mutter wieder: diese
vertrostet das Kind auf sein wiederholtes Klagen hin -, Mutter, ach Mutter, es
hungert mich! / Gieb mir Brot, sonst sterbe ich.” — mit dem Hinweis, erst
miisse das Korn gesat, dann geerntet, gedroschen, dann gemahlen werden,
um dann das Brot zu backen. Am Ende steht das Couplet: ,Und als das Brot
gebacken war, / Lag das Kind schon auf der Bahr.” Damit erweist sich die
Uberschrift ,Verspitung’ als zynische Untertreibung. Die dialogischen Stro-
phen und die sich wiederholenden Zeilen boten sich fiir eine Auffithrung an,
die soziale Anklage ist deutlich ausgesprochen, wird aber zugleich ironisch
gebrochen durch die Uberschrift.

Im Oktober 1903 gehorten ins Programm?® von Marya Delvard ebenfalls
Lieder aus dem Wunderhorn, darunter das schaurige ,Incognito’ (,Es kamen
drei Diebe aus Morgenland’).?® Die Lieder ,Die widerspenstige Braut” (Ich ess
nicht gerne Gerste’) und ,Klosterscheu’ (,Gott geb ihm ein verdorben Jahr)
sind motivverwandt, spricht doch jeweils ein Madchen dariiber, wie sie ge-
zwungen wird, in das Kloster einzutreten?” Witzig endet hingegen das Lied
Das wundertitige Mannsbild’ (,Die Tochter bat die Mutter schén’), in dem

% Verspatung. (Mindlich), in: Des Knaben Wunderhorn II S. 10f.; Kommentar Bd. 9,2, 5. 20f,
Eine Melodie ist tiberliefert bei Stockmann, 5. 89; auch von Gustav Mahler (1860-1911)
existiert eine Vertonung von 1905 unter dem Titel ,Das irdische Leben’. Staatsarchiv Miin-
chen, Pol Dir. Miinchen 2057/ 1. Das Programm ist niicht datiert, gehtrt aber wohl ins Jahr
1903, Auf der letzten Seite heilt es lediglich: ,Aus dem vorstehenden Programm wird
allabendlich eine Auswahl getroffen.”

Das Programm ist aufzufinden unter Staatsarchiv Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057 /3,
Inkognito. (Miindlich.). (,Es kamen drei Diebe aus Morgenland”), in: Des Knaben Wun-
derhorn II, 197f.; Kommentar Bd. 9,2, 5. 320-322. In der Ausgabe ist der Text nicht in Stro-
phen unterteilt; die Uberschrift wurde vermutlich von Brentano formuliert.

Die widerspenstige Braut. Bei Elwert 5. 17, in: Des Knaben Wunderhorn [, 28; Kommen-
tar Bd. 9,1, S. 98f, Eine Melodie ist {iberliefert bei Stockmann, S. 19. — Klosterscheu.
Limpurger Chronik. ,In selbiger Zeit (1359.) sang und pfif [sic] man dieses Lied, in: Des
Knaben Wunderhorn [, 5. 29; Kommentar Bd. 9,1, S. 100f, Auf die Quelle dieses Liedes,
die Limburger Chronik des Tilemann Elhen von Wolfhaben, hatte bereits Johann Gott-
fried Herder hingewiesen und damit wohl die Aufmerksamkeit von Brentano und Ar-
nim auf diesen Text gelenkt. Brentano besaB eine Ausgabe der Chronik von 1720; das
Lied geht wohl auf das Pestjahr 1348/ 49 zuriick, das viele Menschen in die Kloster

trieb.
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Mutter und Tochter dariiber streiten, warum die Tochter so eifrig die Kirche
mit ihren Heiligenbildern aufsucht.?® Es stellt sich heraus:

Das Bild, oh liebste Mutter mein,
Das mich zieht in die Kirch hinein,
Ist nicht von Holz formieret;

Es ist ein schiner, stolzer Knab,
Sein Leib gar wohl gezieret.

Ironisch schlieBt das Gedicht mit der Zeile: ,Manch Wunder ist geschehen”.

EROTIK, SPOTT UND PROVOKATION ALS KRITERIEN DER AUSWAHL

Blickt man auf die weiteren Texte der #lteren Literatur, so finden sich neben
den Wunderhorn-Texten weitere Uberraschungen in den Programmen der ,EIf
Scharfrichter’. Frigidius Strang hatte im Repertoire das Lied ,All meine Ge-
danken’, das als ,altdeutsches Volkslied aus dem 15. Jh. im alten Lautenstil’
ausgewiesen war und von dem Kammermusiker Heinrich Scherrer harmoni-
siert worden war:

All meine Gedanlken, die ich hab,

Die sind bei Dir!

Du auserwihlter einz’ger Trost,

Bleib stets bei mir!

Du sollst an mich gedenken!
 Hitt" ich aller Wiinsche Gewalt

Von Dir wollt ich nicht wanken.

Verdunkeln Schmerzen uns den Weg,

Gedenk daran!

In unsern Herzen wir doch stets

Die Sonne han.

Bald versiegen wird Dein Weinen

Und in der Trdanen mildem Tau

Die Sonne funkelnd scheinen/*!

Im Programm von 1903 war fiir Marya Delvard auch ein Lied von Joseph von
Eichendorff (1788-1857) aufgefithrt, das Paul Ottenheimer (1873-1914) ver-

¥ Das wunderthitige Mannsbild. (XXX Galliarden von Rost, 2 Th.1593.), in: Des Knaben
Wunderhorn IIT, 35f; Kommentar Bd. 9,3, S. 57f.

¥ All meine Gedanken, Altdeutsches Volkslied aus dem 15. Jh. im alten Lautenstil harmori-
siert von Heinrich Scherrer, kb. von dem Kammermusiker. Abgedruckt nach: Staatsar-
chiv Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057 /3.
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tont hatte, mit dem Titel ,Die Kleine (,Zwischen Bergen, liebe Mutter). Eine
junge Frau wiinscht sich erwachsen zu werden, um lieben zu kénnen, wie es
die Mutter mit dem Vater tut. Geweckt wird der Wunsch durch drei Reiter im
Wald, die das Méadchen in Unruhe versetzen, so dass es sich im Bett wilzt
(Strophe IV) und in der letzten Strophe selbstbewusst verspricht:

Bin ich eine Frau erst einmal,

In der Nacht dann still

Wend” ich mich nach allen Seiten,
Kiiss’ soviel ich will. >

Im Oktober 1903 waren zwei ,Rinnsteinlieder’ mit dem Vermerk ,18. Jahrhun-
dert’ zu finden, die Hannes Ruch fiir Rolf Ruff komponiert hatte.® Das erste
war ,Der Ungetreue’ (,Du sprichst, ich sei dir ungetreu’) und das zweite ,Vor

der Liebsten Tiir’ (Du schléfst nun schon auf beiden Ohren’). Beide Lieder evo-
m.lfaxlmht]:mtunﬂ‘llnh o p- 1 cexasiouml o 1aam el Milnsnas S

Blickt man auf die weiteren Texte der dlteren Literatur, so finden sich ne-
ben den Liedern und Gedichten weitere Uberraschungen. So wurde unter
dem Titel ,Evchen Humbrecht' eine vermutlich gekiirzte Fassung des Dramas
,Die Kindermérderin’ von Heinrich Leopold Wagner gespielt. Die Personen-
auflistung und die Szenenanweisung legen nahe, da} die Bordellszene hier
herausgegriffen wurde, mit der Wagners Drama beginnt. Dort fithrt Leutnant
von Groningseck Mutter und Tochter nach der Redoute ohne ihr Wissen in ein
Bordell, wo er die Mutter durch einen Schlaftrunk betidubt und die Tochter
verfiihrt. Das wire schon Grund fiir ein Verbot gewesen, denn es ist schwer
abzuschitzen, wieviel von der Handlung, die zum Kindesmord fithrt, noch in
dieser einaktigen Szene prasent war. Im Programm vom Oktober 1903 fand
sich Satyros oder der vergotterte Waldteufel (1773) von J. W. v. Goethe, in unmit-
telbarer Nahe von Maxim Gorkis (1868-1936) Nachtasyl (1902), das die Zensur
zunéchst verboten hatte.

Unter dem Zeichen von Gesellschaftskritik und Erotik wurde auch eine
Verserzéhlung von Christoph Martin Wieland verwertbar. Es war sein Epos
Die Wasserkufe oder Der Einsiedler und die Seneschallin von Aquilegia (geschrie-
ben 1795), das der Scharfrichter Arcus Troll vortrug. Der immerhin 800 Verse
umfassende Text passte dank seiner zweifachen Dialogizitat hervorragend in
die kabarettistische Auffithrungssituation. Das Sprecher-Ich wendet sich di-
rekt an die Zuhorer, und die handelnden Figuren - der Einsiedler Bruder

32 Fichendorff, Joseph von: Die Kleine. Staatsarchiv Miinchen, Pol.Dir, Miinchen 2057 /1. Fri-
gidius Strang sang ebenfalls ein Gedicht von Eichendorff: ,Der verzweifelte Liebhaber
(,Sludteren will nichts bringen’), zu dem er eine ,Melodie im Volkston” geschrieben hatte.
3 Die beiden ,Rinnsteinlieder’ sind zu finden im Programm von Oktober 1903, Staatsarchiv
Miinchen, Pol.Dir. Miinchen 2057/ 3.
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Lutz, der Seneschall und seine Frau — erhalten ebenfalls lange Dialogpar-
tien.** Vorgefiihrt wird Belehrung des selbstgerechten und sich fromm diin-
kenden Einsiedlers, der in der Konfrontation mit der Versuchung die Hohl-
heit seiner Tugend einsehen muss, wihrend das Seneschall-Paar nach dem
Tod des Kindes ein Geliibde auf Armut und Keuschheit ablegten und - an-
gesichts des Reichtums - einhalten. Das genuin aufklirerische Thema der
Heuchelei und der wahren Tugend wurden durch die ausfithrlich erzahlte
Verfithrungssituation und die Pointe — die Belehrung des bigotten Einsied-
lers - attraktiv fiir eine Auffithrung im Cabaret.

KONKLUSION

Aus allen Texten, den zeitgentssischen wie den élteren Liedern wie auch den
dramatischen Szenen, wire nun die Schlussfolgerung zu ziehen:

Die Bezugnahmen zwischen Cabaret und romantischer Liedgut ergeben
ein eigenwilliges Bild. Die Beziige auf romantische Texte sind eklektisch, aber
nicht unbegriindet. Keineswegs entsteht damit eine literarische Tradition, sie
bleiben - trotz ihrer Anzahl — Ausnahmen. Gewahlt wurden solche Texte, die
auf Konzepte des Naturalismus und der Decadence umcodiert werden konn-
ten, also vorwiegend Rollenpoesie von Volksfiguren, denen dann sozialkriti-
sche, erotische und spéttische Worte in den Mund gelegt wurden.

Die Wunderhorn-Sammlung wurde weniger als Zeugnis romantischer Ly-
rik denn als Dokument der Nationalliteratur ausgeschépft. Das Zustande-
kommen der Sammlung im Zeichen der Volksdichtung wirkt uniibersehbar

~hach; der Konnex Zwischen dettsehem Charakter und romantischer Dichtung
ist fest etabliert.’® Das Kabarett ist von seiner Auffithrungspraxis her eine an-
tinaturalistische Kunstform, in seinen Themen jedoch pflegte es die tagespoli-
tische Aktualitit und den Angriff auf die Gesellschaft; fiir dieses Ziel wurden
die alteren Texte funktionalisiert, aber damit auch erneut ins Erinnerung ge-
bracht.

# Die Wasserkufe oder Der Einsiedler und die Seneschallin won Aquilegia, in: Ch.M. Wie-
_ land, Werke Bd. 5, 5. 492-514, Kommentar S, 810-812.
¥ Dafiir liefert Klabund (d.i. Alfred Henschke, 1890-1928) ein sprechendes Beispiel; sein
,Deutsches Volkslied’ (1927 in der Sammlung ,Die Harfenjule’ erschienen) setzt sich aus
Zitatzeilen tiberwiegend romantischer Gedichte zusammen. Das Beispiel findet sich bei
Ziolkowski, Das Nachleben der Romantik, S. 19,
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