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Gertmd Maria Rosch
Verwendbarkelt elmger lebendxger Details.

Die Verschiebungen der Schwesterfiguren im erzihlerischen
Werk Heinrich und Thomas Manns:

In einem langen Brief an Hilde Distel, eine Freundin seiner Schwester Julia, er-
kundigte sich Thomas Mann am 14. Mirz 1902, in der unmittelbaren Nachbar-
schaft der gerade erschienenen Buddenbrooks, nach den niheren Umstinden
eines Liebesdramas, das sich in der Dresdner Gesellschaft ereignet hatte.! Seine

Fragen richteten sich dabel grundsatziich aut das Verhaitnis Wirkliichkeit ver-
sus Dichtung:

Mit einem Worte: wiirden Sie mir. wohl den Gefallen thun, mir in einer Muflestunde
einmal die ganze Geschichte von ihren Uranfingen bis zu dem Schlufi- und Knalleffekt
recht genau, recht eingehend, recht ausfithelich zur erzihlen?! Ich bemerke dabei, daf§
die Détails mir die Hauptsache sind. Sie sind so anregend! [...] — Das Alles konnte ich
mir natiirlich sehr gut selbst ausdenken, und es ist wahrscheinlich, daf§ ich es mir, wenn
ich die Wirklichkeit in Hinden habe, trotz threr anders ausdenken werde. Ich rechne
nur auf die stimulierende Wirkung der Thatsachen und auf die Verwendbarkeit einiger
lebendiger Détails. Sollte ich wirklich etwas aus der Sache machen, so wird sie nachher
vermuthlich kaum wieder zu erkcnnen sein, - 2

Forschungsinteressen

Ausgehend von diesem Befund, wie eng und gleichzeitig frei der Autor mit er-
lebter Wirklichkeit als Quelle umgeht, richtet sich das Forschungsinteresse im
Folgenden auf zwei Schwerpunkte.

Dies ist — erstens = die besondere biographische Konstellation der Geschwi-
sterdynamik und besonders der Schwesternbeziehung, wie sie die Psychologie
und die Famlhensozmlogxe untersuchen. Thre Fragestellungen hat bereits Ma-
rianne Krill in ihrer intuitiv erfassenden Studie tiber die Familie der »Zaube-
rer zu héchst anregenden Thesen gefiihrt. Innerhalb der Geschwisterbezie-

1 Als Quelle fiir das Eifersuchtsdrama zwischen Rudi Schwerdtfeger und Ines Rodde ist dieser
Skandal hinreichend dargestellt, vgl. Hans Wysling: zu Thomas Manns ,Maja‘-Projekt, in: Quel-
lenkritische Studien zum Werk Thomas Manns. Hrsg: v. Paul Scherrer, Hans Wysling. Bern, Miin-
chen 1967 (IMS 1), S.24.
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hung ist die Rivalitit der beiden Autoren-Briider am prominentesten; die kon-
flikthafteste hingegen ist die Schwesternbeziehung. In deren Untersuchung
lassen sich biographischer Kontext und narrative Konstellation dergestalt auf-
einander beziehen, dass sich am Ende eine verallgemeinerbare Schlufifolgerung
fiir die Vermittelbarkeit von Fiktionalitdt und Faktizitit ziehen ldf8t. Dazu be-
darf es gewisser ,,Griffe“? in die Nachbardisziplin, vor denen mindestens Tho-
mas Mann nicht zuriickschreckte, in diesem Fall in die Individual- bzw. in die
Familienpsychologie.

Die Schwestern Julia und Carla toteten sich beide selbst. Diese zwei Suizid-
fille stellen innerhalb der Geschwisterreihe des Autors einen vehementen Ta-
bubruch dar, der demjenigen des Inzests vergleichbar ist. Immer wenn eine
Dezenzgrenze verletzt wird, stellt sich die Frage, wie iiber diesen Einbruch in
den sicher gefiigt geglaubten Lebenszusammenhang gesprochen werden kann.

— oy 4 . . oS ey s
Der Schwerpunkt des Forschungsinteresses zielt foigliciiaui das Modeirautos—

biographischer Mitteilung im fiktionalen Text, damit auch auf die Funktionen
und den isthetischen Rang eines solchen Textes.

Die Integration der biographischen Substrate, wie sie beispielhaft die Ge-
schwisterbeziehungen sind, steht — zweitens — unter der These, dass diese nicht
direkt und im Sinne einer eins-zu-eins-Relation im fiktionalen Text erscheinen,
sondern verschliisselt werden. Verschliisselung stellt, entgegen aller literarhistori-
schen Polemik, ein komplexes Verfahren der Vermittlung von Fiktionalitit und
Faktizitit dar.4 Konstitutiv sind dafiir zwei Verfahren, die sich aus der Krypto-
graphie ableiten lassen. Zum ersten ist es die Konkurrenz zwischen zwei Texten,
dem Deck- oder Oberflichentext und dem Sub- oder Geheimtext, die ein narrati-
ves Gebilde bestimmt. Zum zweiten wird der Oberflichen- bzw. Decktext, die
Maske, gewonnen auf dem Weg der Supposition und Transposition, d. h. der Er-
setzung und der Verschiebung. Beides sind in der kabbalistischen Tradition
Buchstaben-Verfahren, die ihren dsthetischen Niederschlag etwa in der Ana-
grammatik finden. Anagramm sei also in einem umfassenden Sinn als semanti-
sches Verfahren verstanden, mit dem sich aus einem vorliegenden Bedeutungszu-

2 Wysling: Maja-Projekt (zit, Anm. 1), S,26-27.

3 Dieser Terminus stammt von Thomas Mann, der an Adorno iiber seine ,dreisten — und hof-
fentlich niche auch noch véllig télpelhaften — Griffe in gewisse Partien Ihrer musikphilosophi-
schen Schriften® schrieb, vgl. An Adorno, 30.12.1945; in: Thomas Mann: Selbstkommentare:
,Doktor Faustus‘. ,Die Entstehung des Doktor Faustus’. Hrsg. von Hans Wysling unter Mitwir-
kung von Marianne Eich-Fischer. Frankfurt 1992, hier 72.

4 Vgl. Gertrud Maria Résch: Clavis Scientiae. Der Schliissel der Erkenntnis. Studien zum Ver-
hiltnis von Fiktionalitit und Faktizitit am Fall der Schliisselliteratur, Tiibingen 2004 (Studien zur
deutschen Literatur Bd. 170).

5 Dies ist das Faszinosum, das der:Herausgeber von Saussures Studien zum Anagramm, Jean Sta-
robinski, am ‘Anagramm als.,Rede unter der Rede® grundsitzlich entdeckt, vgl. Jean Starobinski:
Wérter unter Wortern. Die Anagramme von Ferdinand de Saussure. Frankfurt, Berlin u.a. 1980, S.62.
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sammenhang durch Ersetzung und Verschiebung ein neuer Sinn erzeugen lisst.5
"Katia Mann hat das in ihren ,ungeschriebenen Memoiren’, im Hinblick auf Ko-
nigliche Hoheit, lapidar ausgedriickt: , Transponiert ist alles“.6

Ein solcher Text verlangt eine doppelte Lektiire, die von Signalen ange-
stoflen wird. Ganz im Sinne des Briefzitats sind dies die ,lebendigen Détails®,
die als selektive Wirklichkeitspartikel erhalten bleiben. Als solche sind sie aber
hochgradig spezifisch und immens anschaulich; sie dienen als die Signale -
oder metaphorisch gesprochen: als die unverwechselbare ,Narbe des Odys-
seus’ in einem Text — und provozieren die Suche nach der ,ganzen’, hinter der
fiktionalen Geschichte vermuteten Wirklichkeit. Ausgangspunkt dieser unter-
suchungsleitenden Metapher ist die Szene bei Homer, in der Eurykleia, die
Amme des Odysseus, den angeblichen Bettler erkennt:

anb na’uu, wusch e T e and arkanie die Wairbe

Gleich, die ein Eber ihm einst mit weilem Zahne gehauen, [...]
Diese betastete jetzo mit flachen Hinden die Alte

Und erkannte sie gleich und lief§ den Fufl aus den'Hinden
Sinken; er fiel in die Wanne.?

Bildhaft-gestisch dringt diese Szene Momente zusammen, in denen ein Ge-
heimnis erkannt, gedeutet und sofort wieder verborgen wird. Eurykleia ist,
weil ihr als Amme Odysseus’ Jugendgeschichte bekannt ist, die einzige ,Lese-
rin‘ einer ,Botschaft’, die im Text als das dem Korper zugefiigte oder ,einge-
schriebene’ Zeichen erscheint. Im Gesprich, das diesem Erkennen vorausging,
hatte sie {iber die staunenswerte Ahnlichkeit zwischen dem angeblichen Bett-
ler und Odysseus gesprochen, und der Bettler hatte ihr bestitigt, er werde oft
mit Odysseus verglichen. Die Abnlichkeit hat noch keinen zwingenden Cha-
rakter, wohl aber das Signal als das unverwechselbare Detail, in dem das Wis-
sen der beiden Beteiligten unfehlbar zusammentrifft und unzweifelhafte Iden-
titdt schafft: Der angebliche Bettler 4st der Konig und Ehemann. Das Modell
des Lesens kann in diesem Fall mit Recht auf das Verhalten der Amme ange-
wendet werden, denn ihre Reaktion - ihre Semiose ~ wird ausgeldst von einem
Zeichen, dessen Signifikanz sie sofort versteht. Die Voraussetzung fiir dieses
Verstehen ist ein gemeinsamer Wissenshorizont, der in der Erinnerung an die
Jagd besteht, auf der Odysseus diese Wunde zugefiigt wurde.

Die so skizzierten Interessenschwerpunkte lassen sich zusammenfiihren,
und erméglichen die Re-Lektiire hinlinglich bekannter Figuren. Diese Lektii-

¢ Katia Mann: Meine .ungeschriebenen-Memoiren.: Hrsg. v. Elisabeth: Plessen und Michael
Mann. Frankfurt/M. 1974, S:74.

7. Vgl. Homer: Odyssee.-Ubers. v. Johann Heinrich Voss: Text der ersten Ausgabc Stuttgart
1970, 19. Gesang, V. 392f, 467-469.
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re wird sich in zwei Schritten vollziehen. Zunichst ist ein biographischer ,Text*
zu rekonstruieren und als bedeutsame Verstehensvoraussetzung ernst zu neh-
men. Dann gilt es, die Verschiebungen im Oberflichentext zu deuten, denn dieser
Decktext gewinnt dsthetischen Eigenwert in dem Mafe, indem die Vertauschung
von Figuren nicht nur einfach geschieht, sondern diese mehrfach verschoben und
zugleich mit weiteren, fiktionalen oder nicht-fiktionalen, Figuren amalgamiert
werden. Dann hat der Decktext ein hoheres Mafl an Verritselung gewonnen und
verweigert sich einer sofortigen Referentialisierung. Diese Opposition von
Oberflichen- und Geheimtext liefert zentrale Hinweise zur Deutung.

Das biographische Substrat

Die iltere der beiden Schwestern, Julia, tritt in der Biographik der Familie weit
weniger prominent auf als die nichstgeborene, die vier Jahre jiingere Carla. Pe-
ter de Mendelssohn beschreibt sie im Alter von siebzehn als ,,ein wortgewand-
tes Wesen mit stolzer Haltung und ausgesprochenem Hang zur Reprisenta-
tion®.8 Sie war es, die ihrem Bruder eine 28 Seiten lange Niederschrift iiber die
Ehe ihrer Tante Elisabeth lieferte, die sachlich ausfiihrlich und psychologisch
pointiert ausfiel.?

Aus ihrer Ehe, am 9. Oktober 1900 geschlossen, hatte sie drei T6chter. Das
mochte der Anlafl sein, sie als das Vorbild der mustergiiltigen Mutter und Ehe-
frau Ditlinde zu erkennen, von der es heifit: ,Ditlindens Grimmburger Stolz
fand Beruhigung in der Sicherheit, daf Leviathans Tochter wohl Prinzessin des
Grofiherzoglichen Hauses und Kénigliche Hoheit, doch niemals Groiherzog-
liche Prinzessin werden konne wie sie“.1° Die Photos zeigen ihr zartes Gesicht
mit einer markant gebogenen Nase; sie trigt die lockig gekriuselten Haare
zuriickgekimmt und wirkt schlank, sogar schmal.lt Dieses Ausschen, wie es
auf Bildern und in Beschreibungen erscheint, weist auf ein Frauenbild, das in

8 Peter de Mendelssohn: Der Zauberer, Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas Mann.
Bd. 1: 1875 bis 1905. Uberarb. u. erw. Neuausg. Frankfurt 1996, S.249 [zuerst 1975].

9 Mendelssohn: Der Zauberer 1, (zit. Anm. 8), S. 421, Vgl. Brief von Julia Mann (Schwester),
8.9.1897, in: Thomas Mann Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Roman: Kommentar v. Eckhard
Heftrich und Stephan Stachorski unter Mitarbeit von Herbert Lehnert. Frankfurt 2002, S. 642-659
(Grofle kommentierte Frankfurter Ausgabe, Bd.1.2).

10 Thomas Mann, GW II: Kénigliche Hoheit. Lotte in Weimar, 356; ebenso Peter de Mendels-
sohn: Der Zauberer. Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas Mann. Bd. 2: 1905 bis 1918.
Uberarb. u. erw: Neuausg: Frankfurt 1996, S. 1310 [zuerst 1975].

11 Portrits von Julia Lohr bei Viktor Mann: Wir waren fiinf. Bildnis der Familie Mann. 2. rev.
Aufl: Konstanz 1964, S:288 [zuerst 1949]; ebenso in: Julia Mann. Brasilien ~ Liibeck ~ Miinchen.
Hrsg. v. Dieter Strauss und Maria A. Sene. Liibeck 1999, S. 90f.
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der Literatur der Jahrhundertwende vielfach prisent war: die ,femme fragile‘.
‘"Welche Bedeutung diesem Typus, dessen Pendant die ,femme fatale® ist, in den
Texten beider Briider zukommt, hat die Forschung bereits dargelegt.12

Das geschwisterliche Verhaltnis zwischen ihr und Heinrich, der bei der
Hochzeit fehlte, war ab 1904 spiirbar distanziert, als dessen Roman Die Jagd
nach Liebe erschien. Zu schlieffen ist es aus einem Brief der Mutter vom 20. Fe-
bruar 1904, in dem sie den Sohn zu engerem Kontakt geradezu dringte. Die
Verstimmung kulminierte jedoch 1909 in den Mifiverstindnissen um Hein-
richs Verlobte Ines Schmied, an denen auch Julia Anteil hatte. Noch in der Ver-
teidigung ihres Bruders Thomas erscheint sie als tiberkorrekt: ,Lula ist voller
Schwichen und Tiicken [sic, G.M.R.], aber daf sie immer noch tiinfmal diszi-
plinierter ist, als Ines, dariiber kann doch [...] kein Zweifel walten!“13 Uber der
Rivalitit der Briider gerit leicht in Vergessenheit, daft deren Bruch die Distan-

zierung zwischen Heinrich und Julia vorausging, auf die Thomas in seinem
Brief vom 3. Januar 1918 anspielte, Das Muster familialen Zwistes innerhalb
der Geschwisterreihe war somit schon etabliert und trug zur Bereitschaft der
Briider bei, das latente Zerwiirfnis schlieflich offen zu fiihren.

Die drei Briider schwiegen sich tiber ihr Leben und Sterben aus: »Schatten
und Trauer auch in der Familie; Schwester Julia starb®, vermerkte Viktor in
seinen Erinnerungen.!4 Eher schon reagierten die Nichten und Neffen auf
ihren Tod; aus ihren Erinnerungen ist schmerzhaft herauszuho6ren; wie ihrer
Erscheinung und ihrem Verhalten jenes Artifizielle anhaftet, das auf die starke
Prigung dieses Weiblichkeitstyps durch die Kunst hinweist: ,,das durchsichti-
ge, miid-gezierte Antlitz mit dem blauen schleierigen Blick, der hohen, milden
Stirn, der etwas grofien, leicht héckerigen Nase, dem kleinen Mund, aus dem
ein abgriindig-zirtliches Lachen perlte, wobei Rosenrote das Alabastergesicht
tibergof3“, erinnerte sich ihre Nichte Monika Mann 1956 an sie.15

12 Vgl zur femme fatale* u.a; Doris Runge: Welch ein Weib! Midchen- ind Frauengestalten bei
Thomas Mann. Stuttgart 1998; zahlreiche Hinweise: firiden sich hingegen auf diesen Typus bei
Heinrich Mann, vgl. Ariane Martin: Zerbrechliche Gebilde. Die Femme fragile in Heinrich Manns
friihen Novellen. In: Heinrich Mann-Jahrbuch 15,1997, S. 31-48: :

13 Thomas an Heinrich, 1.4.1909; Thomas Mann = Heinrich Mann: Briefwechsel 1900-1949. Er-
weiterte Neuausg. hrsg. v. Hans Wysling. Frankfurt 1984, S. 96. Viktor Mann: Wir waren fiinf (zit.
Anm. 11), S.288-289, betont den feudal-reprisentativen Charakter ihres Hausstands.

1 Viktor Mann: Wir waren fiinf, (zit. Anm. 11), S.520, Auch Thomas Mann schwieg im Le-
bensabrif von 1930 tiber diese iltere Schwester markant: ,ich will diese Erzihlung einer spiteren
Lebensbeschreibung in groBerem Rahmen vorbehalten®, vgl. Lebensabriff, GW XI: Reden und
Aufsitze 3,122,

15 Monika Mann: Vergangenes und Gegenwirtiges. Erinnerungen. Nachwort von Inge Jens.
Reinbelk 2001, hier S.25f.; ebenso zit. bei Marianne Kriill; Im Netz der Zauberer. Eine andere Ge-
schichte der Familie Mann, Korrigierte und um das Register erweiterte Ausg. Frankfurt 1993,
S.258,
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Ebenso deutlich wird die starke Bezogenheit auf den Mann, ohne dessen
komplementire Dominanz und Beschiitzeraufgaben diese kultivierte Hinfal-
ligkeit lebensbedrohend wird. Hilflos verharrte Julia Lohr in ihrer tiberlebten
Existenzform, die sie in der drastisch verinderten Gegenwart nicht bewahren
konnte, und antwortete auf diesen Konflikt schlieflich mit Selbsttdtung. Die-
sen Zusammenhang charakterisierte Klaus — mit nachtriglicher Empathie und
Einsicht, wie er selbst gesteht —in seinen 1942 entstandenen Erinnerungen The
Turning Point:

Sie war stets sehr biirgerlich und fein gewesen, von zimperlich-gezierter Art, mit mat-
ten Augen und gespitztem Miindchen, dabei aber heimlich ausschweifend, mit einem
melancholischen Penchant fiir Narkotika und gutaussehende Herren des gehobenen
Mittelstandes. Einerseits die forcierte Feinheit, andererseits die Gier nach Morphium
und Umarmung. Das war zuviel, sie unterlag, griff zum erldsenden Stricke. [...] ich hat-

te mir nie viel aus dieser ‘Lante gemacht. Seither aber sind meine Gedanken ofv voiriviae=""

leid bei ihr gewesen.16

Ines Rodde — ,,von zimperlich-gezierter Art®

In den Aussagen der Briider fehlen Hinweise auf die Beziehung der Schwe-
stern zueinander. Dariiber spricht lediglich der Roman Doktor Faustus aus der
Perspektive Zeitbloms: : L

Auch Ines, die ltere Schwester, war zu einer tragischen Tat bestimmt; [...] Sie war zier-
licher von Gestalt als Clarissa, mit der sie sich seht wohl vertrug; wihrend sie die Mut-
ter still und deutlich ablehnte. Schweres aschblondes Haar belastete ihr Haupt, das sie
bei gedehntem Halse und gespitzt lichelndem Munde schrig vorgeschoben trug. Die
Nase war etwas hockerig, der Blick ihrer blassen Augen fast von den Lidern verhingt,
matt, zart und unvertrauend, ein Blick des Wissens und der Trauer, wenn auch nicht oh-
ne einen Versuch der Schalkhaftigkeit. [...] Ihre Schwester liefl mich eines Tages ein
Poem von ihr, betitelt ,Der Bergmann’, sehen, dessen erste Strophe mir gegenwirtig ist.
Sie lautete: , :

Ich bin ein Bergmann in der Seele Schacht

Und steige still und furchtlos dunkelwirts

Und seh’ des Leidens kostbar Edelerz

Mit scheuem Schimmer leuchten durch die Nacht.

Ich habe das Weitere vergessen. Nur die Schlufizeile ist mir noch geblieben:

Und nie verlang’ ich mehr empor zum Gliick. (V1 263)

16 Klaus Mann: Der Wendepunkt. Ein Lebensbericht. Mit einem Nachwort von Frido Mann.
Miinchen 1989, S.266; vgl. ebenso Kriill: Im Netz der Zauberer (zit. Anm. 15),S.257.
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Ines” Figur ist charakterisiert durch Ubererfiillung der Erwartungen an ihre
"Rolle als Frau, innerhalb derer Kunst und Wissenschaft schon einen Schritt hin
zur Selbststindigkeit bedeutet hitten. Mehr noch: Sowohl in den autobiogra-
phischen Aussagen wie in der fiktionalen Charakterisierung wird sie als eine
Gestalt vorgefiihrt, die ihre Erscheinung und ihr Leben zu einem Kunstwerk —
wenngleich zuletzt zu einem unzeitgemifien — macht und der dieser Anspruch
auf Selbstinszenierung innewohnt. Durch das Gedicht werden die Charakteri-
stika der ,femme fragile prizise eingefiihrt und mit der literarischen Tradition
neuromantischer Lyrik verbunden, ohne den Begriff zu nennen. Die Meta-
phern umkreisen den romantischen Motivkomplex, innerhalb dessen das
Berginnere das Seelische und Unbewufite reprisentiert. Nicht Begegnung mit
dem Ich, rauschhafte erotische Erfiillung oder Wahn sind jedoch die Konse-
quenz, sondern Leiden und Resignation. Im Roman wird sie in einen idealty-

pischen Kontrast zu threr Schwester gesetzt:

Wie frither schon angedeutet, harmonierten beide Schwestern Rodde, Clarissa sowohl
wie Ines, nicht sonderlich mit ihrer Mutter, der Senatorin, [...] Beide strebten in ver-
schiedene Richtungen aus dem hybriden Zustande fort: die stolze Clarissa hinaus in ein
entschiedenes Kiinstlertum, zu dem es ihr doch, [...] an der rechten Blutsberufung fehl-
te; die fein-melancholische und von Grund aus lebensingstliche Ines dagegen zuriick in
das Obdach, den seelischen Schutz gesicherten Biirgerstandes, wozu der Weg eine re-
spektable, woméglich aus Liebe, sonst aber in Gottes Namen auch ohne Liebe ge-
schlossene Heirat war. (DF 380f,)

Dieser Gegensatz ist innerhalb der selben literarischen Tradition des Fin de
Siecle angesiedelt. Beide sind sie Narzifitinnen. Wo Ines als ;femme fragile® er-
scheint, ist Clarissa die ,femme fatale’, als deren hiufige Personifikation die
Schauspielerin, allen voran Sarah Bernhardt, galt.17 k

Carla Mann - die Schauspielerin par excellence

Fiir diese Schwester, so die These von Marianne Kriill, sei der zehn Jahre iltere
Bruder Heinrich ein Vorbild und zum Teil der Ersatz des 1891 gestorbenen
Vaters gewesen. Sie habe viel gelesen; sicherlich kannte sie die Werke ihres Bru-
ders, in denen er seine Vorstellung von Weiblichkeit ausformulierte; jaer ging

17 Ausfiihrlich dazu Carola Hilmes: Di¢ Femme fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachro-
mantischen Literatur. Stuttgart 1990. = Speziell die Schauspielerinnen stellt vor Claudia Balk:
Theatergdttinnen. Inszenierte Weiblichkeit: Clara Ziegler ~ Sarah Bernhardt — Eleonora Duse,
Frankfurt 1994,
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sogar noch weiter und baute Konstellationen aus ihrer Biographie — exakt im
Sinne der Narbe des Odysseus — in die Texte ein. Carla erkannte dies durch-
aus, denn im Brief an Heinrich schrieb sie iiber dessen Roman Die Jagd nach
Liebe am 21. November 1903:

Die Ute hat mich auf erordentlich interessiert, besonders da ich kﬁnstlcﬁsch mehr
Ahnlichkeit mir ihr habe, als Du glaubst. [...] Und mit Vergniigen habe ich [...] meine
Bodenkammer und den Schidel Natanael wiederbegriifit.18

Die Konstellation Ute — Claude als Liebespaar ist ebenso wenig stimmig,1? wie
es die Beziehung zwischen Leonie und dem Kapellmeister in der Novelle
Schauspielerin ist.29 Dabei tragen die Figuren der Leonie wie der Ute stark
epochenspezifische Ziige und folgen der dichotomischen Festlegung der Frau
f 1 ‘ “und auf die Disposition zu Narziflmus, Melan-

anf Tlns

cholie und Morbiditit. Sowohl Ute wie Claude stiirzen sich in sexuell akzen-

tuierte Verbindungen, wihrend auf der Erzihlebene ihre starke Liebe zueinan-
der betont wird. Derart anachronistische Elemente dienen als Signal einer
Verschiebung bzw. Verschliisselung und verlangen eine andere Lektiire, als sie
explizit auf der Erzihlebene angelegt ist. In beiden Fillen ist die wesentlich
plausibler, wenn man sie als Geschwisterbeziehung begreift.

FEin Brief I6ste Carlas Selbsttdtung im Haus der Mutter aus, bei der zu die-

sem Zeitpunkt aber auch der jiingste Bruder Viktor wohnte. Er beschrieb die

Umstinde am ausfiihrlichsten von den drei Briddern:

Entschluff und Tat innerhalb weniger Minuten. Mit wirrem Licheln an Mama vorbei,
hinauf in das Zimmer. Keine Zeile fiir die Mutter, fiir uns, nicht einmal fiir Heinrich,
den schwirmerisch geliebten Bruder. [...] Die Hinde withlen in der Lade, ein Glas klirrt
leise—— =21 k - ‘ . ==

18 Hier zit, nach Kriill: Im Netz der Zauberer (zit. Anm. 15),S. 140.

19 Vgl dazu Kriill: ITm Netz der Zauberer (zit. Anm. 15),S.137-141.

20 Da Carla dem Bruder in ihren Briefen ausfiihrlich iiber ihre Engagements wie tiber ihr gesell-
schaftliches Leben berichtete, erfuhr er wie die Mutter von einer Beziehung im Oktober 1904, die
auch eine sexuelle Gemeinschaft bedeutete. In dem Brief an Heinrich vom 18. Oktober liefert sie
ihm diese Geschichte ausdriicklich auch als literarisches Material; , Wenn die Heldin deiner Novel-
le, wie du andeutest, ich bin, kannst du diesen Erguff ja gebrauchen, Warum solltest du sie nicht
verdffentlichen? Wer weifl denn genug von mir, um mich wieder zu erkennen?® Gemeint ist die
Novelle Schauspielerin, in: Heinrich Mann: Gesammelte Werke in Einzelbinden. Hrsg. v. Peter-
Paul Schneider. Simtliche Erzihlungen 2: Liebesspiele. Frankfurt 1996, S. 113-189. Sie war so stark
autobiographisch konstelliert, daf Carla schlieflich doch Bedenken trug, ein Freund aus der Zeit
ihres Diisseldorfer Engagements méchte sie erkennen.

21 Vikvor Mann: Wir waren fiinf (zit. Anm. 11), S. 314. Vgl. auch Kriill, Im Netz der Zauberer
(zit, Anm. 15), S:218:;Nach-einer Auseinandersetzung mit ihrem Verlobten lief Carla in ihr Zim-
ier, schlofy sichi ein und schluckte das Gift: Die Mutter riittelte an der Tiir, hrte ihr Récheln; aber
es war zu spit.“ Fotos von Carla Mann bei Julia Mann: Ich spreche so gern mit meinen Kindern.
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Dieser Tod, dessen letztes Detail als ,Narbe des Odysseus® fiir die weiteren

'Darstellungen bedeutsam werden wird, bringt die Geschwisterreihe wieder in
Bewegung. Interessant innerhalb der Schwesternkonstellation wiren die Rolle

und mehr noch die Reaktionen der Schwester Julia-Lula. Sie lebte zum Zeit-
punkt des Todes, am 30. Juli 1910, in Miinchen, aber Auferungen von ihr sind
nicht belegt, wie sie etwa von Thomas kamen, der in seinem Lebensabriff

schrieb:

Meine Schwester war bei ihr zu Besuch, der Briutigam hatte sich eingefunden, von ei-
ner Unterredung mit ihm kommend, eilt die Ungliickliche lichelnd an ihr vorbei in ihr
Zimmer, schlieflt sich ein, und das letzte, was von ihr laut wird, ist das Wassergurgeln,
wonmit sie die Veratzungen in ihrem Schlunde zu kiihlen sucht.22

_Auch der Bericht des zweiten Bruders hilt das éindrﬁckliche Detail des

Wassergurgelns fest. Es schien der feste Kern der Erinnerung gewesen zu
sein, wobei die Familie doch zugleich um diesen Tod Halbwahrheiten und
Fiktionen entstehen lief8. So erinnerte sich Klaus 1942 an diese Katastrophe,
die sich ereignete, als er knapp vier Jahre alt war: ,Zu den Mythen unserer
Kindheit gehorte die schéne, hysterische Tante. Schauspielerin Carla Mann,
angeblich vom Herzschlag dahingerafft; aber man weif} ja, daf} sie im Hause
der Mama die Siure trank und in Todesqualen gurgeln mufite.“23 Heinrich
hingegen lieferte die Fiktionalisierungen dieser Katastrophe: Dies sind seine
Notizen zu seinem spiteren Drama Die Schauspielerin, die ganz stark den
Weiblichkeitstypus der ,,[ulnerlésbare[n] Komédiantin® entwerfen, die bis
zuletzt ,die gewollte Rolle, die Losgelostheit vom Leben, das Ubersein des
Lebens, [...] das harte Spiel, die tddlich Komodie“ auffihrt.2¢ Das 1911 ur-
aufgefithrte Stiick wurde mit Tilla Duneux in. der Titelrolle auch in Miin-
chen gespielt, wo sehr wohl bekannt war, wer sich hinter der Hauptfigur
verbarg.

Dieses Verhalten wie diese Sicht auf die Schwester kénnen als persénliches
Versagen verstanden werden. In viel stirkerem Mafle resultierte diese Sicht aus
der Logik der dichotomischen Festlegung, die eine Frau nach einer korperlich
vollzogenen Gemeinschaft als eine ,Gefallene ansah und somit ein schwer zu
durchdringender Bestandteil des 6ffentlichen Bewuf§tseins und der Konzep-
tion von Weiblichkeit um die Jahrhundertwende war. Im persénlichen Verhal-

Erinnerungen, Skizzen, Briefwechsel mit Heinrich Mann. Berlin, Weimar 1991, S.192; die letzte
Aufnahme von ihr bei Viktor Mann: Wir waren fiinf, (zit. Anm, 11), S. 289

22 Lebensabrifl; GW XI: Reden und Aufsitze 3, 120.

23 Klaus Mann: Der Wendepunkt (zit. Anm. 16), S, 266.
24 Zit. nach Kriill: Im Netz der Zauberer (zit. Anm. 15), $.223.

25 Zit. nach Kriill: Im Netz der Zauberer (zit. Anm. 15), $.223. Uber Carlas Zustand zu dlescr
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ten hitte diese Determinierung jedoch aufgelioben werden kénnen. Die Briefe
Carlas an Heinrich, in dénen sie ihre Position gegeniiber der Familie Gibo fest-
igen will, wie diejenigen der Mutter sind als derartige Versuche zu sehen, gera-
de solche ausschlieflichen Festlegungen aufzulésen: ,

Also bitte schreibe einen netten Brief; ein bischen sentimental. [...] Daf§ schon sehr viele
Schauspielerinnen gute und treue Frauen geworden sind, und dass eine Frau, die das
Leben kennt, sicher eine bessere Hausfrau wird als ein kleiner Backfisch, der von nichts
weif}.25

Bei beiden Briidern hinterlifit der Tod ein tiefes Schuldgefiihl, das auch zwei
Jahrzehnte spiter, 1930, noch anklingt, wenn Thomas vom Mangel an ,ge-
schwisterlichem Solidarititsgefithl“ und vom ,,Verrat an unserer geschwisterli-

chen Gemeinschaft® sprach (XI, 121). Auf zwei Wegen wollen sie den Verlust
kompensieren. Zum einen soll sich die Geschwisterreihe neu konstituieren;

Thomas mochte wieder mehr Nihe zwischen den beiden Entfremdeten Julia
und Heinrich stiften: ‘ :

Wenn Du diesen Zeitpunkt voriibergehen lisst, so besteht Gefahr, dass der Bruch zwi-
schen Dir und Lula etwas so Definitives wie Carla’s Tod [...] wird. Ich appelliere an
Deinen Geist und an Dein Herz und wire schwer enttiuscht, wenn Du kdmest ohne
Lula gesprochen zu haben.2¢ ‘ ‘

Der andere Ausweg ist das Schreiben, um der Wirklichkeit eine andere, tr6-
stende Realitit entgegen zu setzen. Hier findet sich eine bislang wenig beachte-
te fiktionale Konstellation, die chronologisch dem Sterben Carlas am nichsten
steht. Es ist der Selbstmordversuch von Emmi Hefling, der als Heinrichs Ver-
such zu verstehen ist, seinen Schmerz produktiv zu verarbeiten. L

" Die Geschwister Emmi und Diederich Hefling

Der ,Untertan’ Diederich Hefling hat zwei jiingere Schwestern, Magda und
Emmi, die nirgendwo im Roman in ihrem Altersabstand ausgewiesen werden.

Zeit schrieb die Mutter an Heinrich am 29. 81910, vgl. Julia Mann: Ich spreche so gern mit meinen
Kindern (zit. Anm. 21), S.197: ,Sie geriet in suBerste Nervositat; die'sich steigerte, als er kam; sie
wollte ihn ablenken, sprach von Ausfliigen, voni der Zukunft, schmiickte sich fiir ihn = vergeblich,
er machte ihr Vorwiirfe!™ . :

2 Thomas an Heinrich-am 4. 8. 1910: ,Mein geschwisterliches Solidaritatsgefiihl ldsst es mir so
erscheinen, dass durch Carla’s That unsere Existenz mit in Frage gestellt, unsere Verankerung
gelockert ist.“ Thomas Mann — Heinrich Mann. Briefwechsel 1900-1949. (Zit, Anm. 13), 111 £,




Verwendbarkeit einiger lebendiger Details 135

Zu Beginn sind die beiden als Neiderinnen eng aufeinander bezogen.?” Darin
trifft sich die Darstellung ihres Verhiltnisses mit zahlreichen anderen Bezie-
hungen in der Literatur, bei denen jeweils zwei Schwestern als 1dealtpylsche
Kontrahentinnen erscheinen,28

Der Anlaf} ihrer explizit erzihlten Rlvahtat ist die Aussicht auf einen Mann,
in diesem Fall den Prokuristen Friedrich Kienast. Ganz stark inszeniert der
Text die Differenz der beiden Frauen, als Emmi erscheint, von Diederich nach
dem planmifig erfolgten Heiratsantrag, zur Gratulation gegeniiber ihrer
Schwester Mdgda und Kienast gezwungen:

Kienast sah sie an: sie war grofier als Magda, ihr Gesicht, das jetzt Farbe hatte, sah voller
aus in dem offenen Haar, das lang und stark war. Kienast behielt ihre Hand linger als
notig; sie entzog sie 1hm, da wandte er smh von 1hr zu Magda, mit sichtlichem Zwexfel
i Emmi IJPG,WQI,L{(»: hre Schxwecter o 5 e o ver-

schwand hoch aufgenchtct = mdes Magda angstvoll nach Klenasts Arm grxff (DU 152)

Emrm erha}t im weiteren Verlauf des Romans die Gegenp031t10n sowohl zu
ihrer Schwester wie auch zu den anderen Altersgenossinnen, die sich auf die
Versorgung in der Ehe verlassen. Das Tauziehen um den richtigen Lebensent-
waurf setzt sich fort, wobei Emmi dank ihrer Unabhingigkeit gegentiber Er-
wartungen und Konventionen weiter an Statur gewinnt. Nachdem Magda
durch ihre Heirat aus dem Familienverband entfernt ist, bleiben Emmi und
Diederich als Geschwisterpaar zuriick. Als sie von ihrer schadenfrohen:
Schwigerin Guste erfihrt, dafl der Leutnant von Brietzen sich versetzen lflt,
muf sie diesen Schritt als Aufkiindigung ihrer Verbindung und der damit ver-
bundenen Aussichten verstehen. Uberstiirzt fliichtet sie in ihr Zimmer.

Im Gegensatz zu der zweiten, noch zu untersuchenden Verarbeitung ist
hier, die Familie gegenwirtig, wenn auch nicht sehr fihig zur Hilfeleistung;

27 Vgl. Heinrich Mann: Der Untertan. Roman. Miinchen 1964, S. 140f.+ ,So kamen denn trauri-
ge Weihnachten heran. Die Geschwister sprachen nicht miteinander. [...] Draufien stritten Emmi
und Magda um ein Paar Handschuhe, und die Mutter wagte nicht zu entscheiden, wem sie be-
schert worden waren. [...] Da die Schwestern noch immer wegen der Handschuhe maulten, erklir-
te er sie fiir ungemiitlich und steckte die Handschuhe ein, um sie fiir sich umzutauschen.“ Im Fol-
genden werden die Zitatnachweise in den Text eingefiigt. (DU).—-dazu Gertrud Maria Résch: Die
unzirtlichen Schwestern. Zur Binnendifferenzierung des Weiblichen am Beispiel der Schwesterbe-
zxehung In: Akten des X. Internationalen Germanistenkongresses Wien 2000. Hrsg. v, Peter Wie-
singer. Bd. 10; Geschlechterforschung und Literaturwissenschaft. Literatur und Psychologxe Me-
dien und Literatur. Bern u.a. 2003, S. 57-66. Gunther Klosinski (Hg.): Verschwistert mit Leib und
Seele, Geschwisterbeziehungen gestern — heute — morgen. Tiibingen: Attempto-Verlag, 2000.

28 Neid und ein schwaches Selbstwertgefiihl charakterisieren alle Frauenfiguren in Der Unter-
tan; diese tragen damit dazu bei, die Machtverhiltnisse der Mannergesellschaft weiter zu stabilisie-
ren, vgl. Ariane Martin: Von Bienaimée Matzke zu Guste Daimchen. Frauenbilder als Zeitkritik in
Heinrich Manns frithen Romanen. In: Heinrich Mann-Jahrbuch 14,1996, S. 67-85.
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aber wenigstens der Bruder ist bereit, in das nun ablaufende Geschehen einzu-
greifen. Er geht ihr eilig nach bis zur verschlossenen Zimmertiir.

Keine Antwort, aber er horte etwas klirren auf dem Waschtisch — und plétzlich
schwenkte er die Arme, schrie, schlug gegen die Tiir und schrie unférmlich. Vor sei-
nem eigenen Lirm horte er nicht, wie sie Sffnete, und schrie noch, als sie schon vor
ihm stand. ;Was willst du?* fragte sie zornig, worauf Diederich sich sammelte. [...] Er
schlof die Tiir. ,Das brauchen die anderen nicht zu riechen’, sagte er knapp, und er
nahm aus der Waschschiissel einen kleinen Schwamm, der von Chloroform troff. Er
hielt ihn mit gestrecktem Arm von sich fort und heischte: ;Woher hast du das?‘ Sie
warf den Kopf zuriick und sah ihn an, sagte aber nichts. Je linger dies dauerte, um so
weniger wichtig fiihlte Diederich die Frage werden, die doch von Rechts wegen
die erste war. Schliefllich ging er einfach zum Fenster und warf den Schwamm in
den dunklen Hof. Es platschte, er war in den Bach gefallen. Diederich seufzte er-

leichtert. (DU, 301 £)

Die Figur des Untertans Heflling vor der dtzenden Satire zu retten, falle
schwer. Aber diese Szene — und das rechtfertigt, sie in solcher Ausfihrlichkeit
zu zitieren — zeigt an dieser Gestalt Facetten, die sich der ridikiilisierenden
Perspektive nicht unterordnen. Dies ist vor allem das verzweifelte Einschreiten
und seine Fihigkeit zu Empathie mit der Schwester. Aus der autobiographi-
schen Vorlage sind die ,Jlebendigen Details“ alle erhalten: die verschlosssene
Tiir und vor allem das Klirren der Waschschiissel. Der entscheidende Gipfel
dieser Szene ist die Verhinderung des Selbstmords durch den Bruder, der hier
mit einem Verhalten ausgestattet wird, das mit der mentalititsgeschichtlichen
Typik des ,Untertans nicht in Deckung zu bringen ist. Eng verwoben sind in
dieser Szene der satirische Decktext und der biographische Geheimtext, die
aufeinander im Signal bzw. in der ,Narbe des Odysseus® verweisen. Damit
wird die Figur Emmis jenseits der lakonischen Erwihnungen im Text in ihrer
geheimen, unausgesprochenen Identitit erklirbar. Im Roman ist sie keine
Schauspielerin, sie wird nicht einmal ausdriicklich als die jiingere ausgewiesen,
es fehlt die Assonanz der Namen wie spiter im Fall von Carla-Clarissa. Aber
die verriterischen Details treffen zu wie auch die Konstellation von Schwester
— Bruder — Mutter stimmt, denn in Polling war neben der Mutter auch Viktor
anwesend gewesen. ~ 4 ‘

Die biographische Einlagerung wird nicht sofort wieder gekappt. Zwar
aufiert Diederich die seiner Figurenperspektive zukommenden Aussagen tiber
Pflicht und Ehre, aber zugleich gelangt diese Figur zu einer empathischen
Finsicht in diese Situation, die zu seiner ideologischen Verblendung nicht
restlos passt. Er zeigt eine briiderlich-solidarische Reaktion, die nicht aus der
Konstitution der Figur innerhalb der Narration, sondern aus den autobiogra-
phischen Voraussetzungen, also aufierhalb der Erzihlung, begriindet ist.
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Er schnappte. ,Meine Ehre - I Aber er horte gleich wieder auf; ihre Miene, die er nie so
‘ausdrucksvoll gekannt hatte, klagte und hohnte zugleich.

Er erschrak; er setzte an, um seinen Abscheu zu bekunden vor so viel Zynismus,
aber in Emmis Gesicht stand zu deutlich, was alles sie durchschaut und abgetan hinter
sich lief. [...] Er sah an Emmis Erscheinung hin, das Wort Verzeihen blieb ihm stecken.
,Ich will dir helfen’, sagteer. [...] .

Sie liefs ihn weiter vermuten, sie besttigte nicht, noch widersprach sie — wie er aber
zu ihr aufsah, hatte sie weit gedffnete Lippen, und ihr Blick hing an ihm mit Staunen. Er
begriff, daf sie staunte, weil er vieles, das sie allein getragen hatte, ibr abnahm, indem er
es aussprach. Ein unbekannter Stolz erfafite sein Herz, er stand auf und sagte vertrau-
lich: ,Verla dich auf mich. Gleich morgen friih gehe ich hin. (DU 302f)

Diese Figur ist an der Stelle nur zum Teil begriindet in der Genese des auto-
ritiren Charakters, wie er im ersten Kapitel des Romans vorgefiihrt wird. Die-
_ ce Persénlichkeitsstruktur beruht auf der Unterdriickung und Umlenkung
emotionaler Bediirfnisse, die hier gerade nicht der Fall ist. Zugleich wird aus
der Figurenperspelktive wie in seinen Reden sein autoritires Bewuftsein pri-
G ! e o

~ Nachdem ihn Emmi gebeten hat, Brietzen nicht zu fordern, stellt er sich den
Auftritt mit dem Leutnant vor, den er als die Wiederholung seiner cigenen
Auseinandersetzung mit dem Vater von Agnes Goppel erkennt.

In die Enge getrieben, sagte er den Satz, den Diederich vor allem fiirchtete und der, er
sah es ein, nicht zu vermeiden war. Ein Midchen, das ihre Ehre nicht mehr hatte, mach-
te man nicht zur Mutter seiner Kinder! Diederich antwortete darauf, was Herr Goppel
geantwortet hatte, niedergeschlagen wie Herr Goppel. (DU, 304£.)

Dieser Auftritt verkehrt die Rollen und stellt die Inversion einer schon erzihl-
ten Episode dar; als solche kommt ihr im motivischen Verweisungszusammen-
hang eine tragende Funktion zu. In der Logik der Narration wird die Einsicht
Diederichs aus dem vorangegangenen Erlebnis begriindet, das durch die beina-
he identischen Wendungen auf die erzihlte Gegenwart bezogen ist. Diese Lo-
gik reicht jedoch nicht vollig hin, um auch sein briiderliches Verhalten zu er-
kliren:

Und da sie nun unter seinem Schutz lebte, fing er an, sie interessant zu finden und ihr
eine ungewdhnliche Achtung zu erweisen. Nach dem Essen kiifite er ihr die Hand;
mochte Guste grinsen. Er verglich die beiden; wieviel gemeiner war Guste! Magda
selbst, die er bevorzugt hatte, weil sie Erfolg gehabt hatte, kam in seiner Erinnerung
nicht mehr auf gegen die verlassene Emmi. Denn Emmi war durch ihr Ungliick feiner
und gewissermafien ungreifbarer geworden. Wenn ihre Hand so bleich und abwesend
dalag und Emmi stumm in sich versenkt war wie in einen unbekannten Abgrund, fihlte
Diederich sich beriihrt von der Ahnung einer tieferen Welt. Die Eigenschaft als Gefalle-
ne, unheimlich und verichtlich bei jeder anderen, um Emmi, Diederichs Schwester leg-
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te sie eine Luft von seltsamem Schimmer und fragwiirdiger Anziehung. Glinzender
und rithrender war nun Emmi. (DU, 306£.) ;

An dieser Stelle — und damit dringt der autobiographische Geheimtext wieder
durch - sollen jene Dichotomien von Siinde und Reinheit, Schuld und Un-
schuld aufgehoben werden, unter denen Catla gestanden hatte. Was sie damals
von dem Bruder als briefliche Hilfeleistung erbeten hatte, gewihrt jetzt das
fiktionale Szenario, indem die ,Gefallene’ rehabilitiert wird:

Magda stellte fest, daRl Emmi jetzt von Diederich in der emp8rendsten Weise bevorzugt
wurde. Emmi bewohnte in Gausenfeld ein eigenes Appartement, wo sie Tees gab. Die
Hohe ihres Toilettegeldes stellte eine Unverschimtheit gegen die verheiratete Schwester
dar. Magda mufite schen, daff der Vorrang, den ihre Verheiratung ihr eingetragen hatte,
sich in das Gegenteil verkehrte; (DU, 334) ‘ ; ~

Am Ende fiihrt der Erzihler Emmi gerade mit der Figur zusammen, die selbst
Schauspieler ist und auch die Signifikanz dieses Tuns fiir die Gegenwart durch-
schaut: mit Wolfgang Buck. Darin liegt ein weiterer Beweis, dafl Emmi als ver-
schliisseltes Portrit von Carla konzipiertist:

Die beiden verstanden sich iiber Diederich hinweg, und in einer Art, die ihn befremde-
te. Sie fiihrten spitze und scharfe Gespriche, anscheinend ohne das Gemiit oder die an-
deren Faktoren, die der Verkehr der Geschlechter normalerweise in Betrieb setzte, und
senkten sie die Stimmen und wurden vertraulich, fand Diederich sie vollends unheim-
lich. [...] ,Sie haben beide sozusagen ihre Schicksale gehabt, wenn die Schicksale auch
danach waren, sagte er sich mit der Uberlegenheit, die ihm zukam, und ohne viel dar-
auf zu achten, daf} er im Grunde stolz war auf Emmi, weil Emmi, seine eigene Schwe-
ster, fein genug, besonders genug, ja, fragwiirdig genug schien, um sich mit Wolfgang
Buck zu verstindigen. (DU, 345£.)2 ‘

Clarissa Rodde

Vergleicht man die erregte Bruder-Schwester-Szene bei Heinrich Mann mit der
Darstellung des Selbstmords in Doktor Faustus, so finden sich wichtige Diffe-
renzen:

29 Von der Festlegung auf eine heteronome Existenz, wie sie Ariane Martin: Yon Bienaimée
Matzke zu Guste Daimchen (zit. Anm. 29) fiir die anderen Frauen zu Recht feststellt, wird die Fi-
gur der Emmi im Lauf des Romans weggefiihrt; in ihr deutet sich ein Proze der Emanzipation an,
der unbestreitbar bleibt, auch wenn er an dieser Stelle kassiert wird; allerdings geschieht dies auf
der Ebene der Figurenperspektive Diederichs.




Verwendbarkeit einiger lebendiger Details 139

Es war frither Nachmittag. Die Senatorin sah ihr Kind im Geschwindschritt von einem

‘Spaziergang zurlickkehren, den sie nach Tische auf eigene Hand unternommen. Auf
dem kleinen Vorplatz des Hauses eilte Clarissa mit einem fliichtig-wirren und blinden
Licheln an ihr voriiber in ihr Zimmer, dessen Schliissel sich hinter ihr kurz und ener-
gisch im Schlosse drehte. In ihrem eigenen Schlafzimmet, nebenan, horte die alte Dame
die Tochter nach einer Weile am Waschtisch mit Wasser gurgeln, — wir wissen heute,
dass dies zur Kithlung der Veritzungen geschah, die die furchtbare Sdure ihr im Schlun-
de verursacht. Dann trat Stille ein, — die unheimlich andauerte, als nach etwa zwanzig
Minuten die Senatorin bei Clarissa klopfte und sie bei Namen rief.[...] Die Geingstigte,
[...] unterrichtete mit gepressten Worten Frau Schweigestill. Die Vielerfahrene folgte ihr
mit einem Knecht, der [...] das Tiirschlof aufsprengte. (V1, 509)

Vor allem bleibt eine wichtige familiale Positionen ,unbésetzt, die des Bruders.
Es fehlt bei der Mutter jeder Versuch, einzugreifen und Hilfe zu leisten; dies
wird delegiertga;g;cdlwen Knecht und Frau Schweigestill. ,,Da wird wohl nichts

mehr zu machen sein,
kopfschiittelnd, Frau Schweigestill bei dem Anblick der halb aufrecht Hinge-
streckten. (VI, 509). Dieses Sterben wird als vollendete Tatsache hinter ver-
schlossenen Tiiren inszeniert. Als ,etwas Definitives® bezeichnet Thomas
Mann Carlas Tod im Brief an den Bruder. Aber der hatte immerhin den Ver-
such unternommen, diesen Tod phantasmagorisch ungeschehen zu machen,
wihrend er im Doktor Faustus ungeriihrt ein zweites Mal inszeniert wird.

Konklusion

Mit einer wichtigen Ausnahme — Lea und Rachel im ersten Teil des Joseph-Ro-
mans® — sind Schwestern Nebenfiguren im fiktionalen Werk Heinrich und
Thomas Manns. Haufig werden sie innerhalb der Figurenkonzeption als Wi-
derpart des Bruders gebraucht. Dann erscheinen sie als Gruppe dltlicher Frau-
en wie die Schwestern des kleinen Herrn Friedemann, Henriette, Friederike
und Pfiffi, die unter den gleichen Namen in den Buddenbrooks als die Tochter
von Gotthold Buddenbrook wiederkehren. Diesem narrativen Kalkiil, Diffe-
renz herzustellen, folgen auch die drei Schwestern des Knaben Tadzio. Sitzen
die Midchen ,mit gerSteten Augen, in steifen blauleinenen Kleidern mit klei-
nen weiflen Fallkrigen® am Friihstiickstisch, so erschient Tadzio in einem
,leichten Blusenanzug aus blau und weif} gestreiftem Waschstoff mit rotseide-

30 Diese Schwesterbeziehung ist durch den biblischen Pritext so stark bestimmt, dass sie mit
den autobiographisch verschliisselten Schwesterfiguren nur oberflichlich vermittelt werden kann.
Thr ist eine eigene Untersuchung im Kontext biblisch-mythischen Erzihlens im 20. Jahrhundert
zugedacht.

iebe Frau Senator," sagte, den Finger an der Wange und
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ner Masche® (VIIL, 473). In der Gesamtanlage der Erzihlung sind sie die non-
nenhaft gesichtslosen Opfer einer Erzihlstrategie, die den Mann an die Stelle
der Frau setzt und Frauen dazu desexualisieren muf. Dort, wo Schwestern zu-
sammen mit Briidern zu den handlungstragenden Figuren gehéren, sind die
Geschwisterreihen vielfach verkiirzt, wie in den Buddenbrooks oder in Konig-
liche Hobeit, oder sie werden auf dichotomische Muster bezogen, wie in Wal-
sungenblut. Dort ist die dltere, nonnenhafte Mirit als Oppositionsfigur zur
tibererotisierten, jlingeren Sieglind entworfen. ‘ ;
Uneingeschrinkt laft sich ein Urteil von Luise F. Pusch fiir Carla Mann und
Julia L&hr in Anspruch nehmen: Thr schwesterliches Leben liuft auf eine ,Bi-
lanz des Ungliicks* zu.3! Ungeachtet ihres komplizierten Lebens sind diese
Schwestern von weifien Flecken umgeben. Der auffilligste darunter ist das
Fehlen hiographischer Zeugnisse iiber ihre Selbsteinschitzung und die Wahr-

nehmung der anderen. Aus der yorgefithrten Gegeniiberstellung biograpii=—"""

scher Geschwisterkonstellationen und ihrer literarischen Ausformulierungen
lisst sich dennoch das folgende vorsichtige und verallgemeinerbare Fazit zie-
hen: Geschwisterbeziehungen werden in autobiographisch-fiktionalen Texten
idealtypisch umgebaut und auf diesem Weg in eine erwiinschte oder besser er-
trigliche Konstellation iiberfithrt; ein derartiger Text hat unmittelbare Wirk-
lichkeitsrelevanz, weil er beansprucht, die erlebte Realitit neu zu konfigurie-
ren. Um es in den Worten Katia Manns zu sagen, nun aber anagrammatisch
verschoben: Alles ist transponiert.

351 Luise E DPusch (Hrsg): Schwestern berihmter Minner. Zwolf biographische  Portraits.
Frankfurt 1985.
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