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Johannes Volkelt: System der Asthetik. Bd. 1.
Miinchen 1905.

ForschG: Forschungen zu Bestimmungen
des Illusionsbegriffs und ihrer Geschichte
sind selten, was damit zusammenhédngen
diirfte, daB die dsthetische Illusion von den
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als unangemessene Weise dsthetischer Er-
fahrung diskriminiert wird.

Eine erste, allerdings wenig griindliche
Erforschung der Illusionstheorie des 18.
Jhs. findet im Zusammenhang mit der um
1900 erfolgenden ,Reaktivierung® der Illu-
sionstheorie statt (Lange, Heyfelder). — Die
Illusionstheorie des 18.Jhs. kommt als
wichtiger Teil der Asthetik dieser Zeit in
den Blick, als man die Aufmerksamkeit in
den frithen 1960er Jahren auf die Poetik des
18. Jhs. richtet (JauB). — Neuerdings wen-
det man sich der dsthetischen Illusion und
der Geschichte ihrer Bestimmungen auch
unter sozial- und kulturgeschichtlichen Ge-
sichtspunkten zu (Burwick/Pape).

Lit: Frederick Burwick, Walter Pape (Hg.): Aes-
thetic illusion. Berlin, New York 1990. — Herbert
Dieckmann: Wandlungen des Nachahmungsbe-
griffs. In: JauB} 1964, S. 28—59. — Ernst H. Gom-
brich: Kunst und Ilusion. Stuttgart, Ziirich 21986.
— Otto HaBelbeck: Illusion und Fiktion. Miin-
chen 1979. — Erich Heyfelder: Die Hlusionstheorie
und Goethes Asthetik. Freiburg 1904. — Hans-
Robert JauB (Hg.): Nachahmung und Illusion.
Miinchen 1964. — Ernst Kris: Die #dsthetische Illu-
sion. Frankfurt 1977. — Konrad Lange: Die dsthe-
tische Illusion im 18.Jh. In: ZAAK 1 (1906),
S.30~—43. — Eckhard Lobsien: Theorie literari-
scher Illusionsbildung. Stuttgart 1975. — Willi
Oelmiiller (Hg.): Asthetischer Schein. Paderborn
1982. — Julius Pap: Kunst und Illusion. Leipzig
1914. — Karlheinz Stierle: Was heifit Rezeption bei
fiktionalen Texten? In: Poetica 7 (1975),
S. 345—387. — Werner Strube: Asthetische Illu-
sion. Diss. Bochum 1971. — W. S.: Tllusion. In:
HWbPh 4, Sp. 204—211. — Werner Wolf: Astheti-
sche Tlusion und Mlusionsdurchbrechung in der
Erzdhlkunst. Tiibingen 1993.

Werner Strube

TMustration

Bildliche Darstellung, die sich auf einen
gleichzeitig dargebotenen Text bezieht.

Expl: Die Sachabbildung, die schon im
16. Jh. in wissenschaftlichen Werken auf-

tritt, ist zu unterscheiden von der literari-
schen Illustration, bei der das Bild in einem
Text epischen, lyrischen oder dramatischen
Charakters verankert ist. Letztere gehort
somit innerhalb der grundsitzlichen For-
men der Wort-Bild-Beziehungen zu jenen
Formen...hei_der_sich. wie im. 7 Emblem.
Wort und Bild zu einem 7 Artefakt vereini-
gen. Die Illustration bleibt inhaltlich wie in
der optischen Prasentation einem Text zu-
geordnet; darin unterscheidet sie sich von
der Historienmalerei wie auch von graphi-
schen Zyklen, die zwar eine ausgepragte
Tendenz zur Narration aufweisen, aber dem
Text fernstehen oder sich auf einen imagi-
niren Text beziehen.

Das Verhéltnis von Text und Bild kann
sich konvergierend, kooperierend oder kon-
kurrierend gestalten (Dirscherl). Ebenso be-
stimmt der jeweilige Anteil von Text bzw.
Bild ‘in diesem bimedialen Verbund ver-
schiedene Formen von Illustration; die
Rangfolge reicht von graphischen Bléttern,
die mit einem Text erscheinen, aber Auto-
nomie beanspruchen, iiber Randzeichnun-
gen und Arabesken (7 Grotesk), in . die
Miniaturbilder zu bestimmten Stationen des
Textes integriert sind, bis zu ausgeschmiick-
ten Initialen, ornamentalen Bordiiren,
Randleisten und VIGNETTEN (,Weinranken’,
die zur optisch markierten Gliederung von
Buchseiten dienen).

Beim Bilderbogen und beim jiingeren Ty-
pus des Cartoons bzw. der /7 Comic-Zeich-
nung ist der Text notwendig, um den Sinn
des Bildes zu vereindeutigen, tritt- aber
durch die Position zum Bild- (als Unter-
schrift oder Sprechblase) hinter dieses zu-
riick oder wird Bestandteil des Bildes. Wenn
sich das Verhiltnis zugunsten des Bildes
umkehrt, dann ist von Kiinstlerbuch, Bil-
derbuch oder Bildband zu sprechen.

Unter MINIATUR (von lat. minium, ,Men-
nige‘, der urspriinglich allein dafiir verwen-
deten Farbe) versteht man die bildnerisch
ausgestalteten Kapiteliiberschriften und Ini-
tialien in Handschriften. Spater wird der
Begriff gleichbedeutend mit ILLUMINATION
(gemalte Bildbeigabe in Handschriften) ge-
braucht.

WortG: Lat. illustratio bedeutet ,Erhellung’,
,Erklarung’, die sich nicht auf Bilder be-
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schrinkt. In dieser allgemeinen Bedeutung
findet es sich bei Goethe als ,»sogenannte
Hlustration dieses Experiments® (FA 1.23/1,
338).. Zedler kennt nur illuminieren als Be-
zeichnung. fiir das Verfahren, ,Bilder mit
Farben zu erhohen® (Zedler 14, 550). In der
engeren Bedeutung als ,Bild zu einem ge-
druckten Text® erscheint es erst nach 1840.

Tlustration

tion, weil sie einen Schritt hin zum Kino
darstelle, das als neuartiger Bild-Text-Ver-
bund die Leistung des illustrierten Buches
bei weitem iiberragen werde (Mallarmé,
878). Auch Henry James erklirte die Illu-
stration erst im véllig anderen Medium der
Photographie fiir akzeptabel; das Photo
miisse in_einem distanzierten Verhiltnis

Haullgel Und runer beiegt ist die Verwen-
dung ‘'des Verbs illustrieren (von lat. illu-
strare) im speziellen Sinn von ,mit Bildern
versehen’ wie im allgemeinen Gebrauch von
,veranschaulichen’, ,erkldren‘ (Schulz-Bas-
ler 1, 283).

BegrG: Vor der Konstituierung des Begriffs
Jlustration’ werden deren Moglichkeiten
und Funktionen im Verstindnis des Em-
blems, der / Imprese sowie der Arabeske
mitgedacht.

Sowohl fiir die Illustration wie fiir die
Emblematik gilt die Interferenz von Schrift
und Bild. Lichtenberg weist, hier Hogarth
folgend, der Illustration als »Auszierungen,
als redende Zeichen“ im Brief an Chodo-
wiecki vom  23.12.1776 die -explikative
Funktion zu (Lichtenberg, 666).

Intensiv. wird das symbiotische Verhilt-
nis von Text und Bild im Begriff der Ara-
beske reflektiert. Goethe bezeichnete in sei-
nem Aufsatz ,Von Arabesken‘ (1789) damit
eine konkrete Form der umrahmenden Ver-
zierung, deren Funktion es sei, ‘das um-
rahmte - Mittelbild ,in eine Harmonie®
(FAL15/2, 878) mit dem Werkganzen zu
bringen. Fiir Fr. Schlegel hingegen war der
Begriff ,Arabeske’ ein Strukturbegriff, um
das literarische Verfahren spielerischer und
ironischer Umkreisung der dargestellten
Gegenstiinde zu benennen (Schlegel, 331).
Seit die Romantik dergestalt die Assozia-
tionsqualitét der Illustration als Hierogly-
phe und 7 Symbol, hervorgehoben hatte
(Brentano/Runge, 18), wurde im 19, Jh. ge-
rade die innere Gleichrangigkeit und me-
diale Alteritit der Illustration betont.

In einer paradoxen AuBerung erklirte
sich Mallarmé einerseits gegen die Illustra-
tion, weil diese die Phantasie des Lesers ar-
retiere, ehe der Text seine evokative Kraft
entfalten kénne; andererseits akzeptierte er
die neuentdeckte Photographie als Illustra-

(,,disavowing emulation®; James, X) ver-
harren und sich darstellen als ,,mere optical
symbols or echoes, expressions of no parti-
cular thing in the text, but only of the type
or idea of this or that thing* (ebd., XI).
Diese Entwicklung fiihrt im 20. Jh. dazu,
die Illustration zunehmend, wie dies Braque
und Picasso tun, als eine freie Paraphrase
iiber den Text aufzufassen, bei der die Inter-
pretation des Bildes mit dem Text konkur-
riert.

Clemens Brentano, Philipp Otto Runge: Brief-
wechsel. Hg. v. Konrad Feilchenfeldt. Frankfurt
1974, — Johann Wolfgang Goethe: Samtliche
Werke [Frankfurter Ausgabe, FA]. Frankfurt
19851f. — Henry James: The golden bowl. New
York . 1937. — Georg Christoph Lichtenberg:
Briefwechsel: Hg. v. Ulrich Joost und Albrecht
Schéne. Bd. 1. Miinchen 1983. — Stéphane Mal-
larmé: (Buvres complétes. Hg. v. Henri Mondor
und Georges Jean-Aubry. Paris 1992. — Friedrich
Schlegel: Kritische Ausgabe. Bd. I. 2. Hg. v. Hans
Eichner. Paderborn u. a. 1967,

SachG: Die altagyptischen Totenbiicher (ca.
2000 v. Chr.) sowie Holzschnitte in China
(8. Jh. v. Chr.) sind die #ltesten illustrierten
Biicher. In der Entwicklung vom Miniatur-
bild zum illustrierten Text. geht die Illumi-
nation, d.h. das gemalte Einzelbild, der
Illustration voraus; diese entwickelt sich
mit dem Buchdruck und den Vervielfilti-
gungstechniken der Bildherstellung (Holz-
schnitt, -stich; Kupfer-, Stahlstich; Radie-
rung; Lithographie; Offset-Druck; Photo-
graphie).

Im 15. Jh. kombinieren bereits die Ein-
blatt-Holzschnitte wie die ~ Blockbiicher
auf einer Seite Text und Bild (,Antichrist’,
Mitte 15. Jh.; ,Biblia pauperum’, um 1460).
Neben der Bibel (anonyme Kélner Bibel,
1478/79) ragen der ,Liber chronicarum‘ von
Hartmut Schedel als das am reichsten illu-
strierte Buch (Niirnberg, 1493) und Diirers
14 Holzschnitte der ,Heimlichen Offenba-
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rung Iohannis® (Nirnberg, 1498) hervor,
ebenso seine von Hand ausgefiithrten Rand-
zeichnungen zum gedruckten Gebetbuch
Kaiser Maximilians (Augsburg, 1515). Die
lutherische Reformation forderte den Buch-
druck und damit die Tllustration, deren be-

vorzugter Gegenstand die Bibel blieb. Zu
AQY\ ‘Xll(‘l’)‘ﬁa&wmm fQBl’\"‘X‘Pﬂ T]]T‘_

stratoren gehorteg Hans Baldung Grien,
Lucas Cranach d.A., Hans Schauffelein, Se-
bald und Barthel Beham, Hans Springin-
klee, Urs Graf, Hans Holbein d.J., Hans
Brosamer, Georg Lemberger, Jost Amman,
Virgil Solis und Tobias Stimmer.

Der Kupferstich und die Radierung ver-
dringten nach 1600 den Holzschnitt. Da
beide Tiefdruckverfahren waren und die Ii-
lustrationen héufig auf gesonderten Blat-
tern erschienen, begann damit die Tradition
der Tafelwerke mit ihrer Tendenz, das ein-
zelne Bild durch einen dekorativen Rahmen
vom Text zu 16sen. Dies erwies sich an den
Bilderbibeln im 17. und 18. Jh. ebenso wie
an den enzyklopédischen und sachorientier-
ten Werken (z. B. Matthdus Merian, Frank-
furt: ,Topographia  Germaniae‘, erschienen
bis 1688; ,Theatrum Europaeum’, erschie-
nen bis 1738).

Im 18. Jh. boten sich die /' Kalender, Ta-
schenbiicher; und 7 Almanache der Illustra-
tion (wie auch der / Karikatur) besonders
an. Die Radierungen von Salomon Gessner
(zu seinen ,Idyllen‘, 1756) und Daniel Cho-
dowiecki hatten iiberwiegend die zeitgenos-
sische Literatur oder moralisierende Szenen
zum Gegenstand und markierten den Uber-
gang von einem schéferlich-eleganten Ro-
koko zum Klassizismus. Dieser bevorzugte
die Literatur des klassischen Altertums; die
UmriBzeichnung und die antikisierende
Kontur ihres englischen Zeitgenossen John
Flaxman iibernahmen in Deutschland As-
mus Jacob Carstens: (,Ilias, 1795; ,Les Ar-
gonautes’, 1799), Bonaventura Genelli und
Johann Heinrich Ramberg.

Zu den antiken Sujets traten nach 1800
die Werke der Weimarer Klassik sowie
Texte mit nationalem Anspruch, denen sich
die ,Romantiker’ und die ,Nazarener‘ unter
den Malern bevorzugt zuwandten. Philipp
Otto Runge illustrierte Tiecks ,Minnelieder
aus dem schwébischen Zeitalter® (1803),

Wilhelm v. Kaulbach den ,Reineke Fuchs
(1846), Ludwig Richter die ,Deutschen
Volksbiicher® (1838—1846) und ,Bechsteins
Marchen (1853).. Durch die mehrfache
Ausgestaltung des ,Nibelungenlieds’ (Peter
Cornelius, 1817; Alfred Rethel, 1841; Julius

Schnorr v. Carolsfeld, 1842/43) bildete sich
eine.Granne dor _bhoroicchen Romantilrer®

(Riimann, 249), die zugleich intensiv reli-
giése Gegenstinde bearbeiteten. So. betei-
ligte sich Schnorr mit 240 groBen Tafeln an
der ,Bibel in Bildern® (erschienen
1853—1860), wiahrend an der Cottaschen
Bilderbibel neben ihm auch Richter und
Rethel mitwirkten. Prigend fiir die Rand-
zeichnung und den Stil der Vignetten und
Arabesken waren die von Peter Strixner
1808 nachgezeichneten Ornamente Diirers
zum  Gebetbuch Maximilians. An ihnen
schulten sich so unterschiedliche Talente
wie M. v. Schwind und die Diisseldorfer
Kiinstler Johann Baptist Sonderland und
Adolf Schroedter sowie Eugen Napoleon
Neureuther, dessen ,Randzeichnungen zu
Goethes Balladen und Romanzen‘ ab 1829
erschienen.  Adolph v. Menzel dagegen
setzte in seinen Holzstichen zu Friedrich
Kuglers ,Geschichte Friedrichs des GroBen®
(1840, erschienen 1842, 21856, >1860) die hi-
storische Genauigkeit als Ideal an die Stelle
arabesker Umspielung des Gegenstandes
und wurde damit richtungsweisend fiir das
historische Genre der Illustration.

Um die Jahrhundertwende gaben 7~ Sym-
bolismus und Jugendstil (/ Fin de siécle),
beeinfluft von der Arts-and-craft-Bewe-
gung um John Ruskin und William Morris,
der 1891 seine ,Kelmscott Press® gegriindet
hatte, gerade der Illustration neue Impulse
(Beardsley, Walter Crane, William Morris,
Joseph Pennell), indem sie das Bild, den ty-
pographisch aufwendig gestalteten Text und
eine reiche Ornamentik zu einer Einheit
verbanden; Beispiele stellen neben der
Buchproduktion die Zeitschriften ,Jugend",
,Ver Sacrum’, ,Die Insel‘ und ,Der Pan‘ dar.
Den extremen Formen und der auffallenden
Farbgebung des Expressionismus kam wie-
derum der Holzschnitt entgegen (E. L.
Kirchner, Corinth, Barlach, Kokoschka,
Beckmann, Hans Alexander Miiller). Beein-
fluBt von der / Neuen Sachlichkeit nutzte
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J. Heartfield fiir Tucholskys ,Deutschland,
Deutschland iiber alles (1929) Fotogra-
phien als Illustration.

Nach 1945 mufite die Entwicklung in
Deutschland wieder an die internationale
Produktion anschlieBen (vgl. Késtner). Ge-
pragt war die Entwicklung in der BRD und
der DDR weniger von den gleichzeitigen
o Stidtiuiigei derbhdenden Ruiist als voii
einzelnen Illustratoren :(HAP Grieshaber,
Fritz Fischer, Felix Hoffmann, Gerhard
Kraaz, Alfred Kubin, Gerhard Marcks,
Hans Orlowski, Imre Reimer, Karl Ros-
sing, Otto. Rohse, Josef Hegenbarth, Max
Schwimmer und Werner Klemke).

Massenphdnomene innerhalb der  Illu-
stration stellen die Bereiche Comic, Wer-
bung, Kinderbuch und wissenschaftliches
Sachbuch dar; sie weisen der klassischen
Buch-Illustration eine kiinstlerisch zentrale,
in ihrem Produktionsanteil aber marginali-
sierte Position zu.

Ein speziell fiir Kinder gedachter Bereich
des illustrierten Buches entwickelte sich im
18. Jh. mit den Elementarwerken (z. B. von
Campe und Basedow) und Bilderbiichern.
Als erfolgreichstes Beispiel darf im 19. Jh.
Heinrich Hoffmanns ,Struwwelpeter® (1845)
gelten. Den Kindern konnte das Bildange-
bot zahlreicher illustrierter Biicher dienen
(7 Kinder- und Jugendliteratur), so daB ei-
nige der fithrenden Zeichner wie Ludwig
Richter, W. Busch (mit seiner erfolgreich-
sten Fortsetzungsgeschichte ,Max und Mo-
ritz°, 1865), Theodor Hosemann und Franz
Graf Pocci auch als Illustratoren fiir Kin-
derbiicher zu nennen sind.

ForschG: Mit der Buchkunst-Bewegung der
Jahrhundertwende setzte eine — weitgehend
auf historische Bestandsaufnahme (Muther,
Riimann) und Dokumentation der zeitge-
néssischen européischen Produktion (Pen-
nell, Crane) gerichtete — kunst- und kultur-
historische Forschung iiber die Illustration
ein, die Anfang der 1930er Jahre abbrach.
Innerhalb der Literaturwissenschaft fand
die Illustration in dem MaBe Beachtung,
wie sich das Fach zu einer Medien- und
Kulturwissenschaft weitete. Mit der Horazi-
schen Formel ,ut pictura poiesis® (/* Pic-
tura poesis), mit-der Unterscheidung von

Wort- und Bildkunst durch Lessing im
,Laokoon‘ und im Konzept der Arabeske
stehen begriffliche Raster bereit, die fiir ein-
zelne Wort-Bild-Beziehungen (z.B. graphi-
sche Zyklen -von Hogarth oder Klinger)
allerdings modifiziert werden miissen (Hol-
linder). Willems hat 1989 dazu sowohl
einen historischen.- Abril verschiedener

rorfhen qer 1exi-blid-Beziehungen gege-
ben wie auch eine ,Theorie der inneren
Wort-Bild-Beziehungen® entworfen (Wil-
lems 1989, 48—80), die von den Formen
bildlicher Rede ausgeht und deren Uberfiih-
rung in bildliche Reprisentation unter-
sucht. Die Forschung, die in die Bereiche
Buchwissenschaft, Wahrnehmungspsycho-
logie, Didaktik und Kunstgeschichte aus-
greift, thematisiert ferner die Fragen nach
den der Lektiire analogen Modi des Bild-
verstehens (Miller) und nach der epochen-
spezifischen Affinitat von Bildkunst und Li-
teratur, die sich in den wechselnden Stilten-
denzen und der schwankenden Einschit-
zung der Illustration niederschligt (Neuge-
bauer). Einen Uberblick iiber die gegenwir-
tige Produktion wie die historischen und
aktuellen - Problemfelder der Ilustration
bictet die Zeitschrift ,Illustration 63¢,

Lit: Bild und Buch. Bremen 1979. — Die Buchil-
lustration im 18. Jh. Heidelberg 1980. — Joachim
Brand: Der Text zum Bild. Marburg 1995. —
Werner Busch: Die notwendige Arabeske. Berlin
1985. — Walter Crane: Of the decorative illustra-
tion of books old and new. London, New York
1896, Repr. Detroit 1968. — Katja Deinert:
Kiinstlerbiicher. Hamburg 1995. — Klaus Dir-
scherl (Hg.): Bild und Text im Dialog. Passau
1993. — Thomas Eicher, UIf Bleckmann: Inter-
medialitit. Bielefeld 1994. — Hella Frithmorgen-
Voss: Text und Illustration im Mittelalter. Hg. v.
Norbert H. Ott. Miinchen 1975. — H. F.-V.: Ka-
talog der deutschsprachigen illustrierten Hand-
schriften des Mittelalters. Fortgefijhrt v. Norbert
H. Ott. Miinchen 1986ff. — Elisabeth Geck:
Grundziige der Geschichte der Buchillustration.
Darmstadt 1982. — Wolfgang Harms (Hg.): Text
und Bild, Bild und Text. Stuttgart 1990. — Rein-
hard Heinritz (Hg.): Buchillustration als
Kunstform. Frankfurt u. a. 1999. — Hans Hol-
lander: Literatur, Malerei und Graphik. In: Zima
1995, S. 129-170. — Simon Houfe: Dictionary of
British book illustrators and caricaturists
1800—1914. Woodbridge 21981. — Illustration
63. Zeitschrift fur die Ilustration. Hg. v. Curt Vi-
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sel. Memmingen 1963 ff. — Erhart Késtner: Iilu-
strieren — was ist das? In: Philobiblion 3 (1959),
S. 186—190. — Michel Melot: Lillustration. Hi-
stoire d’un art. Genf 1984. — J[oseph] Hillis Mil-
ler: Tlustration [1992]. Konstanz 1993. — Ri-
chard Muther: Die deutsche Buchillustration der
Gothik und Frithrenaissance. 2 Bde. Miinchen
u.a. 1884, 21922. — Rosamunde Neugebauer
(Hig.): Aspekie der liierariscnen Buchiiiusuration
im 20. Jh. Wiesbaden 1996. — Joseph Pennell:
Die moderne Ilustration. Leipzig 1901. — An-
dreas Platthaus: Im Comic vereint. Eine Ge-
schichte der Bildgeschichte. Frankfurt 1998. —
Karl Konrad Polheim: Die Arabeske. Miinchen
u.a. 1966. — Emil Preetorius: Ilustration. In:
Kunst und Kiinstler 22 (1924), S.367-370. —
Gerard Quinn: The encyclopedia of illustration.
London 1994. — Hans Ries: Illustration und Illu-
stratoren des Kinder- und Jugendbuchs im
deutschsprachigen Raum 1871—1914. Osnabriick
1992. — Harry Robin: Die wissenschaftliche Illu-
stration. Basel u.a. 1992. — Arthur Riimann:
Das illustrierte Buch des 19.Jhs. in England,
Frankreich und Deutschland 1790—1860. Leipzig
1930. — Meyer Shapiro: Words and pictures. Den
Haag, Paris 1973. — Max Slevogt: Pro domo. In:
Kunst und Kiinstler 22 (1924), S.362—366. —
Jens Thiele: Das Bild, das Wort und die Phanta-
sie. Weinheim 1993, — J. T. (Hg.): Experiment
Bilderbuch. Oldenburg 1997. — Wolfgang Ties-
sen: Die Buchillustration in Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz seit 1945, 5 Bde. Neu Isen-
burg 1968—1983. — Regine Timm: Die Kunst der
Ilustration. Weinheim 1986, — R.T. (Hg.):
Buchillustration im 19. Jh. Wiesbaden 1988. —
Michael Weisser: Ornament und Illustration um
1900. Frankfurt 1980. — Gottfried Willems: An-
schaulichkeit. Tibingen 1989. — Dale M. Wil-
lows, Harvey A.Houghton (Hg.): The psycho-
logy of illustration. 2 Bde. New York u. a. 1987.
— Peter V.Zima (Hg.): Literatur intermedial.
Darmstadt 1995.

Gertrud M. Rosch

Imagindr ~ Fiktion
7 Mentalitditsgeschichte
7' Psychoanalytische
Literaturwissenschaft

Imitatio

Poetologisches Prinzip zur Herstellung von
Texten mit bewuBitem Riickbezug auf iltere
Vorbilder und diese Herstellung selbst.

Expl: Imitatio bezeichnet zunichst verschie-
dene Formen der Nachahmung als Grund-
muster menschlichen Verhaltens, ohne das
weder - kindlicher Spracherwerb noch die
Ubermittlung kognitiver Techniken még-
lich wiren. Der Begriff wurde — als Ent-
sprechung fiir den aristotelischen Mimesis-
Begnitt — simplitizierend 1m Sinne kopie-
renden Abbildens der Wirklichkeit ge-
braucht (/7 Mimesis;). Als ,existenzielle
Nachahmung’ (Gmelin) kann Imitatio
schlieBlich den Nachvollzug des geschriebe-
nen Worts im gelebten Leben (Imitatio
Christi) meinen.

In literaturwissenschaftlicher Perspektive
koénnen zwei Bedeutungsrichtungen unter-
schieden werden: Imitatio (1) als pddagogi-
sche Technik, die ,klassische’ Autoren als
Vorbild und Ubungsobjekt fiir die eigene
Schreibpraxis empfiehlt; (2) allgemeiner als
ein Verfahren kiinstlerischer Textherstel-
lung, das sich fremde Werke mehr oder we-
niger vollstindig aneignet (/ Intertextuali-
tdt). Zielt so verstandene Imitatio auf die
Uberbietung des Vorbildes, so spricht man
in der Rhetorik von AEMULATIO.

WortG: Imitatio ist spite Ableitung (belegt
zuerst in der ,Rhetorica ad Herennium®, 86
v. Chr.) von dem Deponens imitari ,nach-
machen‘ (wie aemulatio von aemulari ;wett-
eifern®). Dall das dt. Korrelat nachahmen
urspriinglich ,nachmessen‘ bedeutet (vom
alten Fliissigkeitsmall Ohm), gibt dem
Aspekt der méglichst genauen Kopie hier
groBeres Gewicht als in der lat. Version.

BegrG/SachG: Die Orientierung an bewun-
dernswerten Vorbildern war im griechischen
Kulturkreis seit dem 5. Jh. v. Chr. fester Be-
standteil der Rednerausbildung, die den
Kern der Bildung darstellte. Die romische
,Rhetorica ad Herennium‘ beschreibt deren
ProzeB mit der Begriffstrias ars (Regel-
kenntnis), exercitatio (Ubung) und imita-
tio (1,3). Bereits die alexandrinischen
Philologen hatten verbindliche Listen sol-
cher 7 Klassiker zusammengestellt (Gelzer),
und die anonyme Schrift ,Peri hyp-
sous‘ (Pseudo-Longinus, vermutlich 1. Jh.
n. Chr.; 7 Erhaben) beschreibt Mimesis als
,nachempfindende Begeisterung® (13,21),
weshalb der Nachahmer zugleich eigen-




