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Gertrud Maria Rosch
Satirische Publizistik, Cabarct und Ueberbrettl

zur Zeit der Jahrhundertwende

!

o

L Satirische Publizistik um dic Jahrhundertwende im
Uberblick: »ohne Priiderie, flott, frisch und originell,
aber den Anstand nicht verletzen«

Blickt man auf alle Publikl\ﬂlszcitsc!1riftc11, war die Medienland-
schaft nahezu uniiberschaubar vielfiltig. Miinchen und Berlin gal-
ten als dic Zentren der illustrierten satirischen Publizistik, die zu
den kiinstlerisch-literarischen Medien gehort; dort erschicnen Peri-
odika, die um 1900 ihren Namen und ihr Renommice schon eta-
bliert hatten.! i

Zu ihnen gehérten allen voran in Berlin der Kladderadatsch und
in Miinchen Die Fliegenden Blatter. Unter den parteipolitisch fest-
gelegten Blittern waren Der Siiddeutsche Postillon und Der Wahre
Jakob lingere Zeit erfolgreich. Der Wabre Jakob war 1879 in Ham-
burg von Johann Heinrich Wilhelm Dietz (1843-1922) als Monats-
blatt gegriindet worden. Unter dem Sozialistengesetz [= 394f]
konnte cr 1881 verboten werden, aber Dictz gab ihn dann am 1. Ja-
nuar 1884 in Stuttgart wicder heraus. Fiir 1912 ist cine Auflage von
380500 Exemplaren iiberlicfert, 1933 hérte er auf zu erscheinen.?
Der Siiddentsche Postillon erschien von 1882 bis 1910 als Beilage
der Siiddeutschen Post und erreichte in den ncunziger Jahren eine
Auflage von 40000 Exexﬁplaren. Scin Redakteur war ab 1892
Eduard Fuchs (1870-1914), der sich ab 1901 der Kulturgeschichte
der Karikatur zuwandte.? Dic Zeitschrift markierte ihren Stand-
punkt mit den regelméBigen Festnummern zum 1. Mai und Gedenk-
nummern, so zu Ferdinand Lassalles 30. Todestag 1894, aber auch
die politikfernen Witze um den flotten Ehemann und den ewigen
Gegensatz zwischen bayerischem und preuBischem Naturell gehor-

ten zum Bestand jedes Jahrgangs.*
In Miinchen erschienen seit 1892 auch die Meggendorfer Blitter,

s

St S G I

SATIRISCHE PUBLIZISTIK, CABARET UND UEBERBRETTL 273

herausgegeben von Lothar Meggendorfer (1847-1925). Zu den
beliebtesten Mitarbeitern gehorte Oscar Bluhm (1867-1912) mit
seinen Szenen aus dem Grofbiirgertum, in denen et Frauen in frei-
ziigigen Toiletten und erotisch verlockenden Situationen zeichnete,
wie dies auch Ferdinand von Reznicek im Simplicissimus tat. Josef
Mukarovsky (1851-1921) bot Szenen aus dem biuerlichen Leben,
wic auch Fritz Reiss (1857-1916), der hiufig Mundartgedichte illu-
strierte und deren harmonisicrendes Bild graphisch fortschrieb.
Zwei der wenigen Frauen, die sich iiberhaupt als Zeichnerinnen
einen Namen machen konnten, da Frauen weder Akademie noch
Universitit offenstanden, waren Mila von Luttich (geb. 1872, To-
desjahr nicht ermittelbar), deren Illustrationen sich stark dem
dekorativen Wiener Secessionsstil niherten, und Mathilde Ade
(1877-1954) mit Bildern, in denen der japanische Holzschnitt als
Vorbild erkennbar ist. Die Meggendorfer, die eine Auflage bis zu
55000 Exemplaren erreichten, wurden am 1. Januar 1929 mit den
Fliegenden Blittern vereinigt.

1. Zeitungslandschaft Berlin:
Kladderadatsch — Ulk ~ Lustige Blatter

Ein Monument seiner selbst war in Berlin um 1900 schon der Klad-
deradatsch. Die Generation, die das Blatt 1848 gegriindet hatte,
watr bis in dic neunziger Jahren abgelost worden: David Kalisch
starb 1872, Ernst Dohm 1883, Rudolf Lowenstein 1891 und Wil-
helm Scholz 1893.5 Ihnen folgten Wilhelm Polstorff (1843-1906)
und Johannes Trojan (1837-1915), deren Verchrung Bismarcks sich
in Anthologien, Karikaturen und Anckdoten duBerte.6 In dicser na-
tionalen Orientierung wie in seinem Bestreben, die »Vornehmen
und Gebildeten« als Leser zu gewinnen,” traf sich der duferlich so
verschiedene Kladderadatsch, dessen Auflage vor dem Ersten Welt-
kricg bei 38000 lag, durchaus mit dem Simplicissimus. Markantes
Merkmal der Zeitschrift war die Titelseite, dic einen rundgesichti-
gen Spotter zeigte; bei den Texten iiberwogen die kleinformatigen
Wortbeitrige, Witze und Glossen.? Erst 1912 bot dic Zeitschrift
eine ganzseitige Karikatur auf der Titelseitc, so daf die traditions-
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reiche Spotterfigur auf die zweite Seite geschoben wurde, und
niherte sich, dank der Zeichnungen von Gustav Brandt (1861~
1919) und des gelegentlich mitarbeitenden Hermann Schlittgen
(1859-1930), dem festen Strich und den starken Farbflichen des
Simplicissimus an. : , ,

Zu den markanten Erscheinungen in Berlin gehorte auch Ulk. 1I-
lustriertes Wochenblatt fiir Humor und Satire, der von 1872 bis
1933 als Gratisbeilage des Berliner Tageblatts bei Rudolf Mosse
(1843-1920) erschien und von Fritz Engel (1867-1935) bzw. Sig-
mar Mehring (1856-1915) redigiert wurde. Durch die Anbindung
an die Tageszeitung erreichte er im Jahr 1911/12 eine Auflage von
286000 Exemplarcn. In der Hauptsache erschienen Gedichte und
kiirzere Prosastiicke, die aus der Perspektive einer Typen-Figur ge-
sprochen wurden. Das »Redaktionstelephon« brachte Stilbliiten
und kuriose Meldungen aus den Zeitungen; die Herkunft der Infor-

_mationen lie§ an das spitere Verfahren Karl Kraus’ in der Fackel

“ denken oder an den Kleinen Briefkasten in Franz Pfemferts Aktion
[~ 4411£.], aber im Ulk fehlte die entlarvende und kritische Absicht
in der Zusammenstellung der Zitate. Zu den Hauptzeichnern
gehorte schon um 1900 Lyonel Feininger (1871-1957), der sowohl
Blatter zu allgemein gesellschaftlichen Erscheinungen lieferte? wie
auch politische Karikaturen.

Die Lustigen Blitter bestanden seit 1887 in Berlin. Die Auflage
betrug 1912 etwa 65000 Exemplare, Extra-Nummern wurden so-
gar in 100000 Exemplaren gedruckt.10 Redigiert wurden sie um die
Jahrhundertwende von Alexander Moszkowski (1851-1934), Gu-
stav Hochstetter (1873-1944) und Max Brinkmann. Hauptzeich-
ner waren Ernst Stern (1876-1954) und Franz Jiittner (1865-1926)
mit mehrfarbigen, aktuellen Titelblittern, dann Walter Caspari
(1869-1913), der die kleinformatigen romantischen Sujets pflegte.
Zwischen 1895 und 1908 zeichnete Lyonel Feininger neben dem
Ulk auch fiir die Lustigen Blétter; seine in der Farbgebung verfrem-
deten Bilder erschienen hiufig auf der letzten Seite.’! Ein ldngerer
erzihlender Beitrag fand sich fast in jeder Nummer, meist eine
Skizze oder ein Dialog. Zu den Autoren des Blattes gehorten Roda
Roda (1872-1945) und der Kritiker Oskar Blumenthal (1852-
1917), Rudolf Presber (1868-1935) und die Redakteure Alexander

i
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Moszkowski und Gustav Hochstetter, ebenso Richard Dehmel
(1863-1920) und Peter Altenberg (1859-1919). Insgesamt blieb A
aber ein Berliner Tenor erhalten, vor allem durch die Zeichnungen
Heinrich Zilles (1858-1929) aus dem Unterschichts-»Miljoh«.

Der Ulk und die Lustigen Blitter legten auf die Feststellung
Wert, daff sie in den »besten Familienkreisen« abonniert wiir-
den,2 eine Ambition, die auch der Simplicissimus und die Jugend
[—> 127£.] pflegten, auch wenn diese Journale zunichst unter dem
Zeichen des Affronts auftraten.

2. Zeitungslandschaft Miinchen:
Die Fliegenden Blatter ~ Jugend - Simplicissimus

Unter den Miinchner satirischen Zeitschriften waren es die Fliegen-
den Blitter und der Siiddeutsche Postillon sowie die Meggendorfer
Blitter, die alle schon vor 1890 einen Stamm von Mitarbeitern und
cin Repertoire von Themen boten, aus dem die beiden spiteren
Blitter schopfen konnten. Die lingste Tradition hatten die soge-
nannten Fliegenden, die am 7. November 1844 gegriindet worden
waren und von Wilhelm Busch (1832-1908; bei den Fliegenden von
1858 bis 1870) und Adolf Oberlinder (1845-1923) als den Haupt-
zeichnern getragen wurden.? Oberlander wie auch Edmund Har-
burger (1846-1906) lagen die Miinchner Typen wie die Dreiviertel-
privatiers und Hausknechte, wihrend Max Flashar (1855-1915)
und Paul René Reinicke (1860-1926) Szenen aus der eleganten Welt
pflegten. Ferdinand von Reznicek (1868-1909), der beim Simplicis-
simus bevorzugt dic frivolen Szenen lieferte, zeichnete zuvor fiir die
Fliegenden, wie auch Thomas Theodor Heine, der zunichst Tier-
bilder beisteuerte, weil seine Schlaglichter auf die dunkle Seite biir-
gerlichen und kleinbiirgerlichen Lebens sich in das als Familienblatt
geltende Medium nicht einfiigten. Die Auflage von 81000 fiir 1889
18t auf die anhaltende Akzeptanz der Fliegenden Blétter schliefen,
die alles pointiert Aktuelle und Verletzende vermieden. '
»Programmatische Programmlosigkeit«* wollte der Herausge-
ber der Jugend, Georg Hirth (1841-1916), in seinem Blatt gewahrt
wissen. Der Anspruch des Neuen verwirklichte sich fast ausschliefs-
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lich in den Graphiken, denn sie zeigten immer wieder junge Mid-
chen, entweder in bauschigen Kleidern oder als hermaphroditisch
schlanke, nackte Kérper.!S Die Mehrzahl dieser Darstellungen
stammte von Hugo Hoppener (1868-1948), der unter dem Kiinst-
lernamen Fidus zeichnete, oder von Josef Rudolf Witzel (1867-
1925), der in seiner stark ornamentalen, flieRenden und an Aubrey
Beardsley erinnernden Linie zahlreiche Titelblitter des ersten Jahr-
gangs gestaltete. Als Allegorie oder als Somnambule, als Nymphe
oder Nixe in den Elementen aufgehend wird die nackte Frau gezeigt
und durch sie das bacchantische, rauschhafte Lebensgefiihl be-
schworen, das in der Phantasie, nicht aber in der von der »kompak-
ten Majoritit« bestimmten Realitit moglich war. Diese Gegenwelt,
in der Imagination und Realitit, Ich und Welt ineinander flieen,
auch in der Sprache zu evozieren, gelang Dehmel in seinen Gedich-
ten, aber auch Jakob Wassermann (1873-1934) in einer Erzdhlung
wie Finsterniss (1896). Es ist das nichtliche Bekenntnis eines Man-
nes, der das Dunkel eines Waldes, nach dem ekstatischen Farben-
spiel des Sonnenuntergangs, als Bedrohung wie durch ein wildes
Tier erfahrt, dadurch wahnsinnig wird und nun seine irren Vorstel-
lungen dariiber, da die Erdoberfliche eine gliserne Schale sei, mit-
teilt.’6 Wassermann gestaltete den Wahnsinn, ohne dem Milieu viel
Beachtung zu schenken, wihrend er sich in seinen Erzihlungen im
Simplicissimus, dessen Redakteur er war, ofter den krassen gesell-
schaftlichen Ungerechtigkeiten zuwandte. Ein Gegengewicht zu der
latenten Erotik zahlreicher Aktstudien, etwa von Franz von Stuck
(1863-1928) und Lovis Corinth (1858-1925) wie in der Nummer
vom 16. Mai 1896, lag in der Tendenz zum naturalistischen Er-
zihlen, wie es Clara Viebig (1860-1925), Peter Rosegger (1843-
1918), Johannes Schlaf (1862-1941) oder auch Anton von Perfall
(1851-1924) in der Zeitschrift pflegten. Vorbild und AnstoR fiir die
Jugend waren auslindische Zeitschriften; die Mitwirkung franzosi-
scher Zeichner wurde stets yhervorgchyoben. Unter ihnen sind Geor-
~ ges Jeanniot (1848-2) Théophile Steinlen (1859-1923), Albert
Guillaume (1873-?) und Felix Vallotton (1865-1925). Prigend
fiir den literarischen Teil waren Realisten wie Anatole France
(1844-1924) und Anton Cechov (1860-1904), aber auch Symbo-
fisten wie Paul Verlaine (1844-1896). Fiir ein Preisausschreiben
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wurden am 29. Februar 1896 auch »kurze Prosabeitrige (...) nicht
iiber 300 Druckzeilen lang« eingefordert, »Novelletten, Mir-
chen, Plaudereien iiber allgemein interessante Themen, Satiren
und Aehnliches. Die Arbeiten sollen ohne Priiderie, flott, frisch und
originell geschrieben sein, aber den Anstand nicht verletzen, sich
in ihrer Tendenz in dem durch die bisher erschienenen Nummern
der »Jugend: festgesctzten Rahmen halten (...).«7 Diese Vielfalt
zeigt sich in jeder Nummer: Witze auf Serenissimus, Aphorismen
von Hirth oder Modeglossen mit Zeichnungen von Maximilien
René Radiguet (1816-1899) wechselten sich hier ab. Unter den
Gastautoren waren Maxim Gorki (1868-1936), Stefan Zweig
(1881-1942), Helene Stocker (1869-1943), Christian Morgenstern
(1871-1914) mit Horaz-Ubersetzungen und Roda Roda, aber das
Gros der Texte lieferten die Redakteure Franz Langheinrich und

‘A. Matthii.

‘Schon vor dem Ersten Weltkrieg war die Jugend kunstpolitisch

konservativ geworden; die meisten Stammzeichner waren auch

Mitglieder der Scholle (Reinhold Max Eichler, Fritz Erler, Max
Feldbauer, Walther Georgi, Adolf Miinzer, Walther Piittner, Leo
Putz und Angelo Jank) und beteiligten sich an der Protestbroschiire
I Kampf um die Kunst, mit der Carl Vinnen aus Worpswede 1911
den Erfolg der franzosischen Impressionisten als kiinstlerisch halt-
lose Geschiftstaktik zu entlarven gedachte.™® Als dauerhaftes Ver-
dienst bleibt die Tendenz zum Gesamtkunstwerk und das Engage-
ment fiir alle Bereiche der Kunst, deren Propagierung sie mit der
politischen Satire und der Karikatur zu verbinden suchte.

Der Simplicissimus hingegen pflegte ausschlieBlich die Satire,
wiewohl sich zunichst Ahnlichkeiten mit der Jugend zeigten. Das
Titelblatt der ersten Nummer, die Erzahlung Die Fiirstin Russalka
von Frank Wedekind (1864-1918) illustrierend, stammte von An-
gelo Jank (1868-1940), einem Zeichner der Jugend, ebenso arbeite-
ten Bruno Paul (1874-1966), Josef Benedikt Engl (1867-1907) und
Rudolf Wilke (1873-1908) anfangs bei beiden Blittern. Im Zen-
trum stand ein lingerer Erzihltext; prominent vertreten waren hier
Wassermann, Heinrich Mann (1871-1950), Wedekind, Thomas
Mann (1875-1955) neben Knut Hamsun (1859-1952), Cechov und
Guy de Maupassant ( 1850-1893). Diese bestimmten, wie auch die
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programmatischen Gedichte von Wedekind in den ersten Num-
mern, die Linie der Zeitschrift; die als Offenbheit fiir alle literari-
schen Richtungen und Formen und als kontrollierte Provokation in
den Themen zu beschreiben wire.? In der biographisch und edito-
risch gut dokumentierten Geschichte im ersten Jahrzehnt?0 zeigt
sich ein Abriicken von der Typenkarikatur und dem Gesellschafts-
humor, der dank des Mitbegriinders und Zeichners Thomas Theo-
dor Heine (1867-1948) hiufig auch ins »dunkle Deutschland«
filhrte, zugunsten einer politisch hochaktuellen Personlichkeitska-
rikatur. Hatte die Zeitschrift am Anfang auch die floral-ornamen-
talen Seiten sowie stimmungsvolle Randleisten und Vignetten von
Heine und Marcus Behmer (1879-1958) sowie Blatter franzosi-
scher Kiinstler (Theophile Steinlen, Jules Chéret) gebracht, so be-
stimmten doch ab dem dritten und vierten Jahrgang die Zeichner
Bruno Paul, Eduard Thény (1866-1950), Eduard von Reznicek
(1868-1909), Wilke, Wilhelm Schulz (1865-1952) und Heine den
" Gesamteindruck jeder Nummer; nach der Jahrhundertwende ka-
men Karl Arnold (1883-1953) und Olaf Gulbransson (1873-1958)
hinzu. Mehr oder minder haufig waren auch Blitter von Max Sle-
vogt (1868-1932), Kithe Kollwitz (1867-1945) oder Alfred Kubin
(1877-1959), die frei mitarb:eiteten, zu finden. Im Simplicissimus
wurde die ausschlieBliche Verpflichtung auf die Satire gewisser-
mafen ein Filter, der iiber die Gegenstinde, die Perspektive ihrer
Darstellung und die Textsorten entschied. Bevorzugt konnten sich
Genres durchsetzen, die fiir politische Inhalte offen waren (wie
Aphorismus, Glosse, Kommentar), deren alltagspragmatischer Ur-
sprung ironisch verfremdet weraen konnte (wie in Brief, Tagebuch,
Biographie, Interview, Chronik, Predigt oder Rede), in denen sich
Bild und Text verbanden oder die einen besonders hohen Anteil an
Realismus in der Milieu- und Personenschilderung und damit die
Decouvricrung gesellschaftlicher Mifistinde erlaubten.!

Der Ruf des Blattes als extrem kritisch und liberal verdankte sich
ciner wachen Zensur [— 394f£.], die mehrfach spektakulire Pro-
zesse herbeifiihrte (zu Haftstrafen kam es nur in zwei Fillen: im Zu-
sammenhang mit Wilhelms Palstina-Reise 1898 gegen Heine und
Wedekind und 1906 gegen Ludwig Thoma wegen seines Gedichts
iiber die Sittlichkeitsvereine), die vom Simplicissimus publizistisch
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geschickt genutzt wurden.?? Die von Heine entworfene Bulldogge
erweckte den Eindruck kompromiSlosen Angriffs, wie ihn die Re-
daktion gar nicht fiihren konnte.2? Vielmehr hatte die Satire prizise
Vorlieben und Grenzen: die Verehrung Bismarcks war (wie in den
Lustigen Blattern und der Jugend auch) offensichtlich, sie moti-
vierte die Kritik am Klerikalismus, damit die Fronten des Kultur-
kampfs in die Gegenwart verlingernd, und am Regime Wilhelms II.,
der durch seine diplomatischen Fehlgriffe geniigend Anla8 gab.
Die Gesellschaftskritik folgte den Anliegen der Sozialdemokratie,
wenngleich die Zeitschrift bewuBt jede Identifizierung mit dieser
Partei vermied und stattdessen an das Mitleid mit den Armen und
die Antipathie gegen ostentativen Reichtum appellierte. Die Bot-
schaft der Karikaturen kollidierte mit den an Zahl zunehmenden
Werbeseiten in jedem Heft, die aber, wie der Briefwechsel zwischen
Thoma und Langen belegt, als Einnahmen zunehmend wichtiger
wurden, so daf§ die Riicksicht auf die Inserenten und Kiufer den
Kurs der Redaktion mitbestimmte. Die Ambivalenzen der Zeit-
schrift, ihre Zugestindnisse an den einmal gewihlten Erfolgskurs,
sahen unter den Zeitgenossen vor 1914 nur wenige wie etwa Josef
Ruederer, der 1906 in einem Brief iiber »jenes Saublatt, das unter
dem Titel >Simplicissimus¢ nichstens offiziGses Regierungsorgan
werden wirde schimpfte.? Viel ofter wurde die Kritik des Blattes
als »zersetzend« empfunden, wie dies schlaglichtartig die heftigen
Anfeindungen zeigten, die Langen von Rudolf Borchardt und Ma-
ximilian Harden gewirtigen muBte, als er eine singuldr bleibende
deutsch-franzésische Sondernummer Friede mit Frankreich heraus-
brachte. Die erbarmungslosen Bilder, die die Zeitschrift von
Deutschland entwarf, wurden zwar im Innern akzeptiert, sollten
aber nicht nach aufen, schon gar nicht gegeniiber dem Erbfeind
Frankreich, popularisiert werden, so der Tenor der Angriffe.26

Im vergleichenden Uberblick zeigt sich, daf8 die zwei heute so ex-
zeptionell wirkenden Blitter Jugend und Simplicissimus von der
langen Tradition illustrierter Satire in Deutschland zehrten und in
ein Umfeld dhnlich ausgerichteter, auflagenstarker Medien einge-
bettet waren. Einzelne sehr erfolgreiche Genres, wie sie dann etwa
Thoma im Simplicissimus weiterfithrte, waren schon vorhanden:
die Entlarvung durch die begrenzte Perspektive einer Figur diente
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Thoma in den »Lausbubengeschichten« als satirische Stratcgie, je-
doch vorgebildet fand er sic in den Quartanerbriefen des Kladde-
radatsch, wo auch schon Sericnfiguren auftraten, die dem Okonom
Filser vergleichbar sind.

t

IL. Cabaret und Ueberbrettl um die Jahrhunder}wende:
»von Minnern und Frauen der besten Gesellschaft
bis auf den letzten Platz besetzt« i?

1. Berliner Cabarets:
Buntes Theater (Ueberbrettl) - Schall und Rauch

Vorbild war das Pariser Chat noir, das Rodolphe Salis 1881 gegriin-
det hatte. Er hatte es »cabaret artistique« genannt, um die Verbin-
dung von Gaststitte und Kleinkunst hervorzuheben. In diese Welt
tauchte Wedekind ein, wihrend er in Paris lebte, und verbrachte
mit dem Schauspieler und Variété-Kiinstler Willy Morgenstern »ei-
nige gliickliche Abende zusammen, meistens in Circusgesellschaft,
unter Baleteusen (sic), Kunstreitern, Schlangenmenschen, Katzen-
bindigern, Athleten, dummen Augusten und anderem Gelichter«.27
Diese alle Sinne ansprechende Vielfalt aus Pantomime, Akrobatik,
Wortkunst und Musik wollte Ernst von Wolzogen (1855-1934),
der, unterstiitzt von Otto Julius Bierbaum (1865-1910), kiinstleri-
scher Direktor des Unternehmens war, aufnchmen und mit dem
dichterischen Wort verbinden, Das Griindungsdatum des Bunten
Theaters am 18. Januar 1901 bezog sich auf ungewdhnliche An-
liisse: die Proklamation Wilhelms I. zum Deutschen Kaiser hatte am
18. Januar 1871 stattgefunden, und 200 Jahre vorher hatte sich
Friedrich L selbst zum preuBischen Konig gekront. Gespielt wurde
mit grofem Erfolg in den Raumen der Secessionsbiihne nahe dem
Alexanderplatz, che Wolzogen sich in der Kopenicker Strafle ein
eigenes Theater bauen lief.28 Ueberbrettl war ein programmati-
scher Neologismus, der sich an Nietzsches »Ubermenschen« an-
lehnte und rasch zweifache Bedeutung gewann: zum einen als
Name fiir eine Form der Kleinkunst, die sich iiber das Variété qua-

e
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litativ zu erheben trachtete, und zum anderen als Genrebegriff fiir
Texte iiberwiegend parodierenden Charakters.

Das Ende fiir Wolzogens Unternehmen kam unter dem Druck
der Konkurrenzgriindungen: Im Laufe des Sommers 1901 entstan-
den in Berlin iiber vierzig weitere Cabarets.2? Wolzogen erklirte in
seinen Erinnerungen, er habe sich mit dem Neubau eines eigenen
Theaters tiberschuldet, sei gezwungen gewesen, im Programm Kom-
promisse einzugehen, die seinen Ruf schidigten, und Tourneen an-
zunehmen, um die Schulden zu tilgen.% 1902 legte er die Leitung
des Bunten Theaters nieder.

Eine Konkurrenzgriindung zu Wolzogens Cabaret war Schall
und Rauch, zunichst gedacht als Ort fiir Improvisationen, mit de-
nen Max Reinhardt, damals Schauspieler bei Otto Brahm am Deut-
schen Theater, seinen Freund Christian Morgenstern unterstiitzen
wollte.3! Zum ersten Mal trat das Ensemble 1901 im Kleinen Thea-
ter unter den Linden auf. Die Stiicke bezogen sich parodierend auf
die Bithnenproduktion der grofen Theater, so die Diarrhoesteia
des Persiflegeles, cine Persiflage der Orestie, in deren Titel der thea-
tralische »Durchfall« und das antike Stiick amalgamiert waren,
oder die Diebskomodie Karle, die auf Hauptmanns Stiicke Michael
Kramer und Biberpelz zielte. Mit der Parodie Carleas und Elisande
von »Ysidore Mysterlinck « war dagegen wiederum das Theater des
Symbolismus mit seinem Hauptvertreter Maurice Maeterlinck ge-
meint. Einen wesentlichen Schritt hin zum politischen Cabaret tat
Reinhardt mit seiner Parodie auf Hauptmanns Die Weber, die von
zwei Zuschauern, Serenissimus und seinem Hofmarschall Kinder-
mann, von der Loge kommentiert wurde. Ein derartige Auffiih-
rungssituation, die einen engen Rapport zwischen der Biihne und
den Zuschauern voraussetzte, beruhte auf einem intimen Spiel-
raum. Dieser verschwand mit dem Umbau des Theaters durch den
Architekten Peter Behrens; der neue Saal fafite 400 Personen, es war
anonymes Publikum, bei dem die Wirkung der bisher erfolgreich
gespielten Parodien zu versagen drohte. So war es durchaus folge-
richtig, daB sich Reinhardt vom Cabaret abwandte und ab 1902
eine intime Kunstbiihne fiihrte, das Kleine Theater, das er mit Tho-
mas Lustspiel Die Lokalbahn eréffnete.’?
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2. Miisnchner Cabarets: Die EIf 1Scharfrichter

In Miinchen warben 1901 rund zehn Vaudevilles um Publikum, ehe
Die Elf Scharfrichter auftraten. Die fiir die Boheme typische Spon-
taneitit, die Einfachheit und Volksnihe3? bestimmten mindestens
das Selbstbild der Scharfrichter, wenn sie von ihrem Cabaret be-
haupteten: »die Zuhorer sitzen, gemiithlich bei ihrem Glase Bier.«#
Gegen das Zerrbild der biirgerlichen Soliditit richteten sich sowohl
die Erotik, die vielfach die Darbietungen pragte, wie auch die For-
men der Polemik und der Parodie, die das Cabaret besonders
pflegte. Provokation wat das Signum des Unternchmens, dd's zum
Uberleben der verspotteten Biirger bedurfte; sie hatten durch ihre

Einlagen das Griindungskapital bereitgestellt und waren das um-

worbene Publikum. Auch war die hohe »Garderobegebiihr« von
2.99 Mark (cin Tagesmenii im Restaurant wurde etwa um die
Hilfte dieser Summe angeboten) ein Faktor, der den Kreis der Be-
sucher engerzog. -
Das Ziel war theatralische Unterhaltung auf hohem Niveau in
bewuBter Anlehnung an die Pariser Cabarets, ein Gesamtkunst-
werk, das offen war fiir alle Darbietungsformen.3¢ Von der Entste-
hungsgeschichte her ist das Cabaret sowohl dem Drama wie auch
der Publizistik zuzuordnen, denn es teilt mit dem einen Bereich die
Dramaturgie, mit dem anderen den stindigen Bezug auf die Tages-
aktualitit. Im Gegensatz zum Drama lebt das Cabaret von der fiir
die satirische Publizistik zentralen Aktualitit und Halbfiktiona-
litit, die einen Wissenszusammenhang beim Publikum voraussetzt
und diesen durch Anspielungen provoziert. In dieser »permanenten
Fiktionsdurchbrechunge« durch die Conference, die einzelne Num-
mern verbindet, verwirklicht das Cabaret ein Element des epischen
Theaters.3” Indem das Cabaret die fiir das naturalistische Tlusi-
onstheater wichtige vierte Wand beseitigte, den Kontakt mit dem
Publikum suchte und sich neuen Formen ~ etwa Einakter, Panto-
mime und Schattenspiel — zuwandte, arbeitete es auch der Bithnen-
reform und der theatralischen Avantgarde vor.3 Im Programm un-
terschieden sich die Elf Scharfrichter wenig vom Ueberbrettl. Auch
wenn Wolzogen fiir sein Unternehmen eine Tendenz zur Volkserzie-
hung beanspruchte?? und die Zeitgenossen dem Miinchner Cabaret
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stets mehr Bif§ zugestanden,® so ergibt ein Vergleich der Programme,
daf sie Nummern voneinander iibernahmen (etwa den Einakter
Der Nachbar (1901) von Hanns von Gumppenberg (1866-1928))
und daB die gleichen Autoren an beiden Cabarets mitarbeiteten, so
Bierbaum und Thoma. Fast alle Mitwirkenden hatten auch ein fi-
nanzielles Interesse, um sich ein regelmiBiges Einkommen und die
Maoglichkeit kiinstlerischer Fortentwicklung zu sichern. Als einzi-
ger von ihnen reflektiert Wedekind in seinen Dramen Der Kammet-
singer (1899) und Der Marquis von Keith (1901) diese Konstella-
tion, daB eine Kunstform dem stindigen wirtschaftlichen Erfolg
unterworfen wird. Ahnlich wie Detlev von Liliencron (1844-1909)
profitierte er davon, indem er durch seine Cabaret-Auftritte po-
pulir wurde, litt aber auch unter der stindigen, angespannten Text-
produktion.#t , '

‘Von den Darbietungen der Elf Scharfrichter existiert ein unmit-
telbar danach entstandener Bericht des anwesenden Polizeifunk-
tionirs (Ludwig Simerl mit Namen), der einen lebhaften Eindruck
von der Atmosphire und dem Verlauf des Abends zu geben vermag,
umso wertvoller heute, weil er im Auftrag seiner Behorde die Be-
gleitumstinde skrupulds vermerkte.#2 Die Beobachtung durch die
Polizei richtete sich von Anfang an auf den Status als geschlossene
Vorstellung und auf die Nicht-Offentlichkeit der Auffithrungen.®
Am 11. Mai 1901 fand Simerl das etwa hundert Personen fassende
Lokal »von Minnern und Frauen der besten Gesellschaft bis auf
den letzten Platz besetzt«. Nach dem Erdffnungslied folgten der
Einakter Der Veterindrarzt* und Lieder zeitgendssischer Komponi-
sten (Im Schlosse Mirabel, Die Dirne*$) oder aus Des Knaben
Wunderhorn, ehe die Szene Die feine Familie gespielt wurde, eine
»satirische Geifelung der Vorkommnisse in Stidafrika und China«.47
Fiir die nichsten drei Nummern — Die 7 Rappen, Galathea, Fran-
ziskas Abendlied*s — vermerkte Simerl: »Singer unbekannt. Textim
Programm nicht enthalten«. Der » unbekannte Singer« war Frank
Wedekind, fiir den zu dieser Zeit die Cabaret-Auftritte die reichste
Einkommensquelle bildeten.*? Nach Wedekinds Nummern war die
Star-Interpretin Marya Delvard (18751965, mit biirgerlichem Na-
men Marie Biller) mit den Liedern Die Judentochter, llse und Spin-
nerlied aufgetreten; bis auf Iise von Wedekind waren dies Gedichte
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aus Des Knaben Wunderborn.5® Wohlwollend fafite Simerl zusam-
men: »Die einzelnen Texte entbehren ja wohl in den meisten Fillen
nicht eines sinnlichen Hintergrundes, doch glaube ich kaum, daff
hierin — und zwar auch nicht von Norglern - thatsichlich eine auf-
fillige Verletzung der guten Sitten und des Anstandes erblickt wer-
den kann. « :

Das Spiel mit der Zensur wurde ein weiterer Kitzel der Scharf-
richter-Auffithrungen; mit dem Verbot von Gorkis Einakter Nacht-
asyl 1903 erlebte es einen Hohepunkt. Um das Verbot zu umgehen,
wurde eine Ehrenexekution angesetzt, die ausschlieSlich geladenen
Gisten zuganglich sein sollte; darunter waren Literaten und Zeich-
ner, der Historiker Richard Graf de Moulin-Eckart und der Mathe-
matiker und konigliche Professor Alfred Pringsheim, Juristen wie
Max Bernstein oder Wilhelm Rosenthal, Verleger und Geschafts-
leute wie die Besitzer der Brauereien Spaten und Pschorr.”! Gela-
den wurden auch zwei Frauen, aber es fehlten die Hofgesellschaft
und der Adel sowie das Militir, Die Namen geben einen reprasen-
tativen Schnitt durch das Miinchner Patriziat, innerhalb dessen die
Brauer wiederholt als Mizene fiir das Theater eins prangen,52 fer-
ner durch die Gruppe der Miinchner Kiinstler sowie der interes-
sierten Akademiker, die, wie' Bernstein und Rosenthal, auch in
Gremien wie dem Zensurbeirat und dem Akademisch-dramati-
schen Verein mitwirkten. Diese Liste der Forderer und Ehrengiste
148t aber auch fragen, wie ernst die Elf Scharfrichter ihre Identitit
in Aggression und Gegenbiirgerlichkeit suchten oder ob sich nicht
viclmehr Boheme und Bourgeoisie die Aufgabe des Provozierens
und Provoziert-Werdens zum gegenseitigen Vergniigen und Vorteil
geteilt hatten. L

Ein Blick auf die Texte der Chansons scheint diesen Schluf§ nahe-
zulegen. Viele Texte waren in der Sammlung Dentsche Chansons
(Brettl-Lieder) abgcdruckt, die IBierbau‘m schon 1900 herausgebracht

. hatte. Die Auffiithrungsbedingungen verlangten gut sangbare Texte,
cingangige Reime, auch Refrains und lautmalende Elemente, die
ihrerseits den Text der Musik anniherten. Rollengedichte, zumal
wenn sie Dialoge oder wortliche Reden enthielten, lieBen sich be-
sonders wirkungsvoll rezitieren und pafiten daher in die halbdra-
matischen Vorfiithrungen der Cabarets.
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In den Liedern dominierte der faszinierte, voyeuristische Blick
auf die Frauenfiguren der Dekadenz: die Dirne, die Hexe, die Kind-
frau [ 243 ££., 230], wie sie auch in der ] ugend hiufig erschienen.
Was bei Bierbaum in seinem Midchenlied (» Auf einem jungen Ro-
senblatt/Mein Liebster mir geblasen hat/Wohl eine Melodei«) noch
in Metaphern formuliert ist, die seit Goethes Heidenroslein von je-
dem Zuhérer zu durchschauen waren, das war in ‘Wedekinds Ilse
eine verstohlen angedeutete Deflorationsphantasie, deren Details
der Phantasie der Zuho6renden tiberantwortet blieben.53

Neben den erotischen Liedern gab es eine weitere Gruppe von
Texten, die eher auf die provozierende Deformation der Sprache
setzten. Hier iiberwog kein bestimmtes Thema, sondern sie zogen
Reiz aus der Lautmalerei und Parodie, wie Christian Morgenstern,
oder aus dem unterkiihlt-sarkastischen Ton wie Joachim Ringel-
natz (1883-1934) und Erich Miihsam (1878-1934) [ 417££.]. Zu
dieser Richtung gehorte auch ein Lied wie Gumppenbergs Sommer-
miidchenkiissetauschelichelbeichte (In der geschwollenen neuen
Wortkoppelweis’) oder Gustav Falkes (1853-1916) Aus allen Zwei-
gen (Allen sangesfroben Goldschnittlyrikern gewidmet), das als
eine Selbstparodie gelten muf}, wenn man an Falkes eigene Ge-
dichte vor 1900 denkt.®* Wenn Kritik an der Gesellschaft laut
wurde, dann blieb sie zahm wie in Dehmels Der Arbeitsmann.ss
Nicht Armut als solche wurde thematisiert, sondern die unbekiim-
merte Geste, mit der, wie in Falkes Lied Wir zwei, die biirgerliche
Soliditit abgetan wird.56

Kam das Ende der Ueberbrettibewegung durch die Zensur? Ver-
lor sich das Publikum, weil es seine Erwartungen an das Pikant-
Skandalose nicht mehr erfiillt sah? Wurde der Druck auf die Mit-
wirkenden, stets ein aktuelles und abwechslungsreiches Programm
zu bicten, zu michtig?s? Wie die Lebenswelt der Boheme, als deren’
reprisentativer Ausdruck das Cabaret sich verstand, war es von An-
fang an Widerspriichen ausgesetzt. Zu schwietig wurde der Spagat
swischen den Erwartungen des Publikums, das auch die Drohun-
gen der Polizeizensur genieferisch mitverfolgte, und dem eigenem
Waunsch, hindernde Eingriffe durch die Zensur zu vermeiden und
den Erfolg des Unternehmens nicht zu schmilern; die entgegen-
kommenden Briefe von Heinrich Lautensack und Blei konnen dafix
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als Indiz dienen, Letztlich scheint ¢s aber auch, als habe das Ueber-
brettl seinen Zweck crfiillt, die Darbietungen in den Variétés soweit
zu heben und zu verfeinern, daf sie pl6tzlich eine ernstzunehmende
Konkurrenz der intimen Cabarets wurden.

1L, Ausblick: Revuen, Variétés, Neopathctisches Cabaret
|

Kleinere Cabarets bestanden nach dem Ende des Ueberbrettls wie
der Elf Scharfrichter in beiden Stadten weiter.’ Das Cabaret wurde
beerbt vom Variété und den grofen RevueTheatern, die keine Er-
scheinung nur der zwanziger Jahre sind; dort fanden die an den
Cabarets mitwirkenden Kiinstler wieder Engagements. Keine Rede
war nach 1903 mehr von !Volksauﬂd:'irung, Kulturkritik durch
Kunst oder Hebung der Unterhaltungsbiihne. In Berlin war es vor
allem das Metropoltheater, das durch Revuen wie Ein tolles Jabr
und Die Herren von Maxim, eine » Ausstattungsposse« von Julius
Freund zu der Musik von Victor Hollaender, bekannt wurde. So-
wohl Cabaret wie Variété muBten die Zensur passieren, aber wo
das Cabaret durch seine Themen provozierte und Verbote riskierte,
setzten die Revuen auf das entblofte Bein, auf das kesse Knie; das
offenbar niemand beanstandete.

Einen Versuch, an die Tradition der Jahrhundertwende anzu-
kniipfen, stellte das Neopathetische Cabaret |- 441 f.] dar; dies
signalisierte schon der Name. In verschiedenen Lokalen traf sich,
angeregt von Kurt Hiller, ein Literaturzirkel um Jacob van Hoddis,
Ernst Blass, Alfred Lichtenstein, Heinrich Eduard Jacob, Rudolf
Kurtz, Ferdinand Hardekopf und Georg Heym. Signatur war die
Verbindung des Zerebralem mit dem Ulk, diec Durchsetzung einer
neuen Avantgarde, die sich zur gleichen Zeit um die Zeitschriften
Der Sturm oder Die Aktion [—> 442£.] sammelte. Diese Renais-
sance des literarischen Cabarets beendete 1912 der Tod von Georg

Heym [- 319£].
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Rasch, Thoma, 45-50.

Das Kopierbuch Korfiz Holms (1899-1903). Ein Beitrag zur Geschichte des Al-
bert Langen Verlags und des »Simplicissimus«. Hrsg. v. Helga Abret und Aldo
Keel. Been/Frankfurt/M./New York, Paris 1989. Ebenso Abret, Helga: Albert
Langen. Ein europiischer Verleger. Miinchen 1993.

Zu den Genres im Simplicissimus vgl. Horn, Beate: Die Prosa-Gattungen im
»Simplicissimus«, Bestandsaufnahme und Faktoren der Evolution. In: Rdsch,
Simplicissimus, 86-96.

Résch, Gertrud M.: »Wer Vieles bringt, wird manchem etwas bringen.« Zum li-
terarischen Profil des »Simplicissimus«. In: Simplicissimus. Begleitheft zur Aus-
atellung »Simplicissimus 1896-1944«. Hrsg, v. Gisela Vetter-Licbenow, Wilhelm-
Busch-Muscum FHannover 1996, 12-15.

Grundsitzlich zu der Zensurverfolgung Wedekinds und Thomas: Breuer, Dicter:
Geschichte der literarischen Zensur in Deutschland. Heidelberg 1982, 194-206.
Zu den einzelnen Prozessen und Pressefehden vgl. Rosch, Thoma, 95-146.
Joachimsthaler, Jiirgen: Das Ende der Satire in der Anekdote. Warum werden Ver-
fasser von Anekdoten zu Objekten von Anekdoten? In: Rosch, Simplicissimus,
97-109.

Péllinger, Briefiwechsel 144-146, 248 £. Ebenso Rosch, Gertrud M.: Werbeseiten
im Simplicissimus. Ein weites Forschungsfeld, in: Rosch, Simplicissimus, 110-125.
Miiller-Stratmann, Claudia: Josef Ruedcrer (1861-1915). Leben und Werk cines
Miinchnier Dichters der Jahrhundertwende. Frankfurt/M. u. a. 1994, 292 (Re-
gensburger Beitrige B/56). ;

Abret, Helga: Satire als Exportartikel? Die Kontroverse um die »édition fran-
caise« des Simplicissimus 1908. In: Rosch, Simplicissimus, 34-48. Zur grofen
Vorsicht der Zensur, wenn nationale Stereotypen auf der Bithne prisentiert wur-
den, vgl. auch Stark, Gary D.: Diplomacy by Other Means: Entertainment, Cen-
sorship, and German Foreign Policy, 1871-1918. In: Zensur und Kultur. Zwi-
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43

schen Weimarer Klassik und Weimarer Republik mit einem Ausblick bis heute
(Censorship and Culture). Hrsg. v. John A. McCarthy u. Werner von der Ohde.
Tiibingen 1995, 123-133. ;

Wedckind an Karl Henckell, 9. Januar 1893, Wedekind, Frank: Gesammelte
Briefe. 2 Bde, Miinchen 1924, 1, 245-248, hier 247.

Zum frithen Caharet vgl. Heydrich, Peter Thomas: Ein Popo kostet 15 Mark. Von
der Gebirrt des deutschen Kabaretts, In: Die Horen 40/1, 1995, 13-22.

Die Fakten, Griindungsdaten und Mitarbeiter der cinzelnen Cabarets wurden,
wenn nicht anders angegeben, génommen aus Budzinski, Kabarett, ebenso Bud-
zinski, Klaus: Pfeffer ins Getriebe. Ein Streifzug diirch 100 Jahre Kabarett. Miin-
chen 1984; vgl. v. a. Budzinski/Hippen, Kabaret.

Wolzogen, Ansichten, 235. Eine Glosse iiber eine Vorstellung des} »Ueberbrettls«
in Bremen veréffentlichte Rainer Maria Rilke, der die Vorstellung; in der auch
Yvette Guilbert gastierte, am 26. Februar 1902 besuchte. Vpl. dazu Rilke, Rainer
Maria: Samtliche Werke. Hrsg. v. Ruth Sieber-Rilke, besorgt durch Ernst Zinn.
6 Bde. Frankfurt/M. 1987, 5, $23-526 und 6, 1394-1396. ’; .

Die Geschichte von Sehall und Rauch ist gut dokumentiert in: Sprengel, Schall
und Rauch, Einleitung, 7-44. ' .

Uber Thomas Lokalbabn in Reinhardts Kieinem Theater vgl. Biihne und Brettl 3,
Nr. 6 (29. Mirz 1903), 3.

So legt es die Legende nahe, aber dagegen Schmitz, EIf Scharfrichter, 283.
Dieser Griindungsmythos ist gut zu verfolgen in der »Elf-Scharfrichter-Num-
mer«, Bithne und Brettl 3, Nr. 4 (2. Mirz 1903), 3-7. !

Kreuzer, Helmut: Exkurs tiber die Bohéme. In: Deutsche Literatur im 20. Jahr-
hundert. Hrsg. v. Otto Mann und Wolfgang Rothe. Bd. 1: Strukturen. 5. veriind.
. erw. Aufl, Bern/Miinchen 1967, 222 -234; Kreuzer, Helmut: Die Bohéme.
Beitrdge zu-ihrer Beschreibung, Stuttgart 1968. Ebenso Jelavich, Theatrical
Modernism, 167 f. i e

Zeichnungserklirung der »EIf Schatfrichter«, in: Schmitz, Miinchner Moderne,
523. i

Vogel. Fiktionsklisse, 76. ;

Auf dicsen Aspekt weisen bes. hin Schmitz, Eif Scharfrichter, 280282, Sprengel,
Schall imd Ranch, hier 11, b

Wolzogen, Ernst von: Das Uberbrettl. In: Das litterarische Echo 3 (1900/01),
H. 8, Sp. 542-548, hicr 543, ebenso in: Wolzogen, Ansichten, 222.

Vgl Eysler, Robert: Wolzogen, Biihne und Brettl 1, Nr. 4 (10. Oktober 1901), 5;
chenso Miinchner Bricf, Biihrie und Brettl 2, Nr. 3 (10. Februar 1902).

Jelavich, Theatrical Modernisim, 165-167; iiber Wedekinds: Verhiltnis zum
Cabaret vgl. Schmitz, Elf Scharfrichter, 289 f.

Bericht v. Ludwig"S’imerl vom 12. Mai 1901, Staatsarchiv Miinchen, Pol. Dir.
2057/1. Er fafit die einzelncn Titel zujacht Gruppen zusammien, wohl ein Hin-
weis, wo die Conference, fiir die er keine Stichpunkte iiberlieferte, sich jeweils
dazwischen schaltete. Als Vergleich halte man dagegen den Bericht v. Carossa,
Hans: Reise zu den EIf Scharfrichtern: In: Schmitz, Miinchner Moderne 529-535;
auch abgedruckt in: Samtliche Wetkg, Frankfurt 1962, 2, 558-578.
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Die ungewdhnlich hohen Preise (fiir die Galaexekution am 13. April 1901 waren
9,99 Mark Garderobegebiihr zu zahlen, fiir die weiteren Vorstellungen ab dem
15. April 2,99 Mark. Studenten und kiinstlerisch Titige konnten ermaBigten Ein-
tritt fiir 99 Pfennig erhalten) wurden veroffentlicht in den Miinchner Neuesten
Nachrichten, 16. April 1901, vgl. Pol. Dir. 2057/1. Auf dem gleichen Bogen ist ver-
merkt, dafl der Vercin der Polizeidirektion ordnungsgemiB als »geschlossen« ge-
meldet sei.

Simerl nannte ihn eine »Parodie auf »Unsere Krafte 1. Theil« und meinte hier
Uber unisere Kraft von Bjbrnstjerne Bjdrnson, ein Schauspiel iiber religiose Hyste-
rie und den Verlust des Glaubens, das 1899 in Stockholm uraufgefithrt wurde.
Die insgesamt fiinfzehn Programme der Scharfrichter sind kommentiert bei Jela-
vich, Theatrical Modernism, 171-179. -

Das Strafiburger Midchen war vertont v. Frigidius Strang, der Text stammte aus:
Brentano, Wunderborn, 1, 178. Im Schlosse Mirabel stammt von O. J. Bierbaum,
abgedruckt bei Kiihn, Donnerwetter, 49.

Henckell, Karl: Gesammelte Werke 2: Buch des Kampfes. Miinchen 1921, 44 {.
Willy Raths Die feirie Familie brachte Anspielungen auf den Burenkrieg und die
deutsche Intervention durch den Feldmarschall Waldersee nach dem Aufstand in
Peking, zwei Ereignisse, die auch die satirische Presse beherrschten und zu einer
meist englandfeindlichen Haltung veranlafiten.

Das Scharfrichter-Lied ist abgedruckt in Schmitz, Miinchner Moderne, 537,
cbenso bei Kiibn, Donnerwetter, 44; Der Nachbar in: Schmitz, Miinchner Mo-
derne, 542-549, ebenso bei Kiibn, Donnerwetter, 29-33. Zu den Texten Wede-
kinds vgl. Wedekind, Frank: Werke in 2 Banden. Miinchen 1990, 1,41, 44, 52, 94.
Wedekind schrieb am 6. August 1901:an Martin Zickel, daR er »den Cultus des
Uberbrettls gerne und vielleicht immer als wohlthuenden Nebenberuf pflegen
e«, solange die sich wiederholenden Auffiihrungsverbote verhin-

und hegen werd
amen sich durchsetzten, vgl. Wedekind, Briefe (s. Anm. 29),

derten, daf8 seinc Dr.

Bd.2,77.
Die Judentochter, vgl. Brentano, Waniderborn 1,237; fiir Spinnerlied ist nicht zu

entscheiden, welcher Text aus dem Wunderborn zugrunde lag (vgl. Brentano,

Wunderborn 111,39 £, 43).
Liste der Giiste zur Ehrenexckution, Staatsarchiv Miinchen, Pol. Dir. 2057/3.

Jelavich, Theatrical Modernism;, 154.

Von diesem Lied existiert eine frithere Fassung von 1894, vgl. Wedekind, Werke
(s. Anm. 50), Bd. 1,26 £.: »Er nahm mich um den Leib und lachte//Und fliisterte:
Es tut nicht weh = //Und dabei schob er sachte, sachte//Mein Untertéckchen in die
Hah.« In den Programmen der Elf Scharfrichter vom Oktober 1901 und vom Fe-
bruar 1902 waren zwar stcts Chansons von Wedekind angekiindigt, aber nicht
die Texte abgedrucke wie bei den anderen Nummern des Abends. Es muf8 daher
offen bleiben, ob Wedekind oder Delvard jemals eine andere als die bei Bierbaum
abgedruckte Version des Chansons Jlse vottrugen. Zu Wedekinds Verhaltnis zum
Cabaret vgl. auch Schmitz, Elf Scharfrichter, 281-282.

Beide Chansons hatten dic Elf Scharfrichter im Oktober 1901 in ihrem Programm.
Vgl. die Interpretation v. Viering, Jirgen: Ein Arbeiterlied? Uber Richard Deh-
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mels sDer Arbeitsmanne, In: Gedichte und Interpretationen Bd. 6: Vom Natura-
lismus his zur Jahrhundertmitte. Hrsg. v. Harald Hartung. Stuttgart 1983, §3-66.

$8 Diese Beispicle und Textzitate stammicn alle aus: Deutsche Chansons (Brettl-Lie-
der). Mit den Portrits der Dichter und einer Einleitung v. O. J. Bierbaum. Ber-
lin/Leipzig 1901, Eine Untersuchung zu Sprache und Sujcts der Cabaret-lyrik
steht noch aus; auf alle Fille wiren die Auffithrungssituationen mit zu interpre-
tieren, die gerade in Anthologien wie der von Volker Kithn ausgeblendet bleiben.
Eine die Polizeiberichte und die Pressereaktionen cinbezichende Darstellung bei
Jelavich, Theatrical Modernism, 167-185.

59 Schmitz, Elf Scharfrichter, 283; Jelavich, Theatrical Modernism, 182-185.

60 Vgl Biihne und Brettl 5, Nr. 23,°1903: Sondernummer iiber Miinchener Caba-
rets. Uber das Cabarct Zum Siebten Himmel vel. Biihne und Brett! 3, Nr. 10
(25. Mai 1903), 6. Der Griinder Georg David Schulz trat scine Frau Marietta an
Thoma ab, der sie am 26.3.1907 heiratete. Daher Details zu diesem Cabaret auch
in der Thoma-Biographik, vgl. Schad, Martha: Ludwig Thoma und die Frauen.
Regensburg 1995. Zu den Berliner Kleinkunstbiihnen BudzinskifHippen, Kaba-
rett, 26-27, ferner Erich Miihsam iiber Zum Peter Hille, vgl. Bishne und Brettl 3,
Ne, 10 (25. Mai 1903), 12-13; zum Cabarct Unter den Linden vgl. Bithne und
Brettl 5, Nr. 7, 1905, dort Bilder der Mitwirkenden; zum Cabaret Roland von

Berlin vgl. Biihne und Brettl 5, Nr. 2, 1905, dort Impressionen von den Darbie-

tungen und Bilder der Mitwirkenden.

61 Bilder der Revue Ein tolles Jabr in Biihne und Brettl 4, Nr. 8, 1904 ( »Briefe, dic
ihn nie erreichten«), in Bithne und Brett! 4, Nr. 9, 1904 (»Ein Ordensfest«).

62 Vgl. dazu das Sonderheft Bithne und Bretd 4, Nr. 24,1904,

Wolfgang Bunzel: Kaffcehaus und Literatur im Wien der Jahrhundertwende

1 Schivelbusch, Paradies, 68. ,
2 In Steeles Tatler war jedem Themenbereich ein bestimmtes Kaffeehaus zugeord-

net, das gleichsam als Quellenangabe fiir die darin mitgeteilten Nachrichten fun-
gierte. So heiflt es in der programmatischen Ankiindigung in der ersten Nummer
yom 12. April 1709: »All accounts of gallantry, pleasure, and entertainment, shall
be under the article of White's Chocolate-house; poetry, under that of Will’s Cof-
fee-house; Learning, under the title of Grecian; forcign and domestic news, you
will have from Saint James's Coffee-house.« Zit. n. Wester frolke, Hermann: Eng-
lische Kaffeehauser als Sammelpunkte der literarischen Welt im Zeitalter von
Dryden und Addison, Jena 1924, 63.

3 Heinrich Laube erinnert sich: »Erst allmahlich haben sich die Konditoreien in
Norddeutschland zu Kaffeehdusern entwickelt.« Laube, Heinrich: Nachtrige zu
den Erinnerungen. In: Gesammelte Werke in fiinfzig Banden. Unter Mitwirkung
v. Albert Hanel hrsg. v. Heinrich Hubert Houben. Bd. 41. Leipzig 1909, 304.

4 Vgl. die Berichte iiber die Konditorei Stebely bei: Dronke, Emnst: Berlin/Frank-
furt/M. 1846, 46 ff. und bei: Sass, Friedrich: Betlin in seiner ncuesten Zeit und

Entwicklung. Leipzig 1846, 70 ff. '
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Kraus, Karl: Die demolirte Literatur. Zit. n. Wunberg, Wien, 1, 647. Es ist daher
cine Entwicklung zu konstaticren »von der Zeitungsauflage im 17./18. Jh. iiber
das Lesezimmer um 1800 bis zum Lesecafé des spiten 19, Jh.« (Heise, Kaffee,

137).
Vil. Johnston, Kultur, 64.
Zit. n. Grevel/Volke, Jugend, 24.

Zit. n. Heering, Kaffeehaus, 39.
So berichtet der in Prag lebende Schriftsteller und Publizist Josef Rybdk: »Wenn

wir nicht in der Redaktion sein muflten und einen lingeren Artikel fiir die Sonn-
tagsausgabe zu schreiben hatten, gingen wir ins Café. In der Redaktion konnte
man kaum arbeiten, Die Tiir stand nie still, und das Telefon klingelte una blissig.«
(zit. n. Jihn, Kaffeehaus, 225).

Binder, Polak, 385. Einige Kaffeehiiuser kamen dem entgegen, indem sie Konver-
sationslexika und enzyklopaische Nachlagewerke anschafften und fiir die Jour-
nalisten bereithielten,

Die Aussage von Zmepad, daR die Stadt Wien »den sliterarischen Salon< kaum zu
ihren Traditionen zihlen konntee, trifft nicht zu (Zmegad, Geschichte, 265). Es
fithet deshalb auch in dic Trre, wenn Bachmaier das Kaffcchaus als »ein Surrogat
fiir den Salon« bezeichnet (Bachmaier, Kaffeehausliteraten, 239). Schlieflich ver-
kehrten mehrere Autoren des Jungen Wien nach wie vor.in Salons (Bahr, Hof-
mannsthal, Schnitzler). Salon und Kaffeehaus sind vielmehr als konkurrierende
soziale Institutionen mit spezifischen Kommunikationsformen anzusehen.

Zu den Merkimalen und historischen Erscheinungsformen des Salons vgl. Seibert,
Salon.

Mehtfach wurde das Literaturcafé deshallb auch mit einem Club verglichen. So
betont Otto Friedlinder die Zwanglosigkeit dieses sozialen Orts: »Das Kaffee-
haus ist der Klub des Wieners — ein idealer Klub ohne Statuten, ohne Affiren,
ohne Ehrengericht.« (zit. n. Heering, Kaffeehaus, 251). Demgegeniiber weist
Grofmann stirker auf den  Aspekt der Exklusivitit hin: »Das Wiener Caféhaus
war eine Art von Klub, scheinbar ein Klub mit offener Tir, in Wirklichkeit mei-
stens eine geschlossene Gesellschaft«; vgl. Grofmann, Stefan: Ich war begeistert.
Eine Lebensgeschichte. Berlin 1931, 54.

Lorenz, Moderne, 23.

Die Buchlektiire war im Kaffeehaus nicht so iiblich.

Privatvorlesungen im kleinen Kreis kommen zwar gelegentlich vor, sind aber die
Ausnahme,

Zur zwanglosen Geselligkeit trug auch die Maglichkeit bei, Schach, Domino oder
Karten zu spiclen; selbst Billardtische waren in einigen Cafés aufgestelit.

Kreuzer, Bohéme, 206.

Ebd., 203.
»Die Bindung ans Café erscheint als Wesenszugs, als fixierte Eigenschaft des ty-.

pischen Bohemiens«, bemerkt Kreuzer; vgl. Kreuzer, Bohéme, 202.

Bei der Anniherung an das Phinomen der Kaffeehauskultur fille denn auch die
Unmenge der Anekdoten auf, die es zuweilen schwer macht, die Bedeutung der In-
stitution Kaffeehaus jenseits der Selbststilisierung seinec Besucher zu bestimmen.



