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GERTRUD M. ROSCH

Labyrinthische Diskurse
Erziihlstrategien in Grillparzers Almanach-Novelle

»Das Kloster bei Sendomir

1E Forschungsmeinungen iiber diese Novelle lassen sich in einem Satz

zusammenfassen: Die Signatur dieses Textes ist die Inkongruenz.! Die

Interpreten haben diese Briiche und Anachronismen auch hinldnglich
benannt und teilweise zu erklaren vermocht. Dazu gehort die , Einrangierung”
(wie Fontane einmal schrieb) als Kriminalnovelle?, dann der Hinweis auf die
Abfassung in grobter Eile, der sich aber am Manuskript nicht erhirten 14Bt%,

! Dagmar C.G. Lorenz: Grzllpazzer Dichter des sozialen Konflikts. Wien, Koln u.a. 1986, bes. S. 57-
61; hier S. 58.

2 Winfried Freund: Die deutsche Kriminalnovelle von Schiller bis Hauptmann. Paderborn 1975.

3 Grillparzer habe sie in groBter Eile hingeschrieben, um dem Freund Schreyvogel einen ausgebliebenen
Beitrag fur das Taschenbuch ,,Aglaja® zu ersetzen, uBerte Betty Paoli 1872, vgl. Grillparzers Ge-
sprdche und Charakteristiken seiner Personlichkeit durch die Zeitgenossen. Hrsg. v. August Sauer.

 Wien 1904-1916; hier Bd. I, §. 257 und Bd. II/1, 8. 321, und bestimmte damit den Tenor kiinftiger
Klassifizierung. Dabei konnte schon Reinhard Backmann, von dem der Ausdruck ,,Almanach-No-
velle** stammt, im Kommentar die kontinuierliche Arbeit am Manuskript, dem keine Spur von Hast
anzusehen ist, darlegen, vgl. Franz Grillparzer: Sdamtliche Werke. Historisch-kritische Gesamtaus-
gabe. Hrsg. v. August Sauer, fortgef. v. Reinhold Backmann. [HKA} Bd. I/13: Prosaschriften 1. Wien
1930, 8. 295-297. Er weist auch darauf hin, daB in der zweiten Handschrift, die Grillparzer aus ersten
Entwiirfen vollendete und Schreyvogel iibergab, sogar Korrekturen von dessen Hand zu finden sind.
Um die Jahreswende 1825/26 war der ,,Aglaja“-Herausgeber durchaus nicht bereit, die Novelle umge-
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und die Lektiire auf das darin verarbeitete biographische Substrat hin; dies wa-
ren die Bezichungen Grillparzers zu Charlotte von Paumgartten. Vor allem der
Editor der historisch-kritischen Ausgabe, Reinhard Backmann, wies 1930 da-
rauf hin, dah Grillparzer die Novelle vor 1822 konzipierte, als er eine Liaison

mit Charlotte Jetzer, der spéteren Frau seine

ten, unterhielt. Die Beziehung erweist vor al
kilte und gehort in den Bereich der schwer z

Zu fragen ist also, wieweit sich einige der b
unterschiedlichen Diskursen des Textes

h
gleich in die Harmonie umfassender Auﬂﬁi

der Interpretation ist die Frage nach den dr
und Oginsky, die als Angehdrige der polr
Welchen Anteil haben die verschiedenen,
stringe an der narrativen Konstituierung die

Ein erster relevanter Diskurs wire die Biog
Text; ein zweiter wire die vom Publikation
Lesererwartungen und den Druck der Zens
Taschenbuch Aglaja,5 die Grillparzers Freu

5 Vetters Ferdinand von Paumgart-
lem seine oft beobachtete Gefiihls-
a erhellenden Autorpsychologie.*

.obachteten Inkongruenzen aus den
rleiten lassen, ohne diese Briiche
ung tiberzufiihren. Der rote Faden
;i Hauptfiguren Elga, Starschensky
ischen Nation eingefithrt werden.

im Text festzumachenden Diskurs-

ser Figuren?

raphie und ihre Reprisentation im
sort erzwungene Anpassung an die
ur. Die Novelle erschien 1828 im
ad Joseph S~<:hreyvogel6 herausgab

hend zu drucken; Grillparzer scheint nur stockend den
vielzitierte Verlegenheit Schreyvogels Anfang 1827 bew
fertigen und diese abzuliefern. Dieses Manuskript ist he

4 Dazu August Obermayer: Franz Grillparzer: Das Klosi
der Glaube ohne Werke ..:". Studien zu Franz Gril
Dunedin (Neuseeland) 1992, S. 205-218; hier S. 213
Erzahlung wird hier die Méglichkeit einer biographi
vollen BewuBtsein, daB eine solche' Annahme an dies
erhirtet werden kann, sondern aus der bisher dokumer
Der wamnende Hinweis vor ,unreflektierter Ubernahm,
vgl. Robert Pichl: Tendenzen der neueren Grillparzer:
mark, Fred Wagner, W.E. Yates (Hrsg.): Grillparzer u
145-158; hier 8. 150. .

5 Aglaja. Ein Taschenbuch fir das Jahr 1815 (-1833). H
Schreyvogel. Wien1814-1832. (Duodez, Jg. 1821-32 K
1833-36). Zur ,,Aglaja® vgl. auch Maria Grifin Lancko
schen Taschenbiicher und Almanache aus der klassisc

ext umgearbeitet zu haben; so daB ihn erst die
og, aus dem ersten Entwurf eine Reinschrift zu
te verloren.

2r bei Sendomir. In: Ders. (Hrsg.): ,,Was niitzt
parzer anlaplich seines 200. Geburtstages.
Ausgehend von den auffalligen Brilchen der
chen Interpretation zugelassen, allerdings im
 Stelle nicht durch die nétigen Textbefunde
tierten Forschung iibernommen werden mub.
¢ ist in einem solchen Vorgehen mitgedacht,
Forschiing. In: Robert Pichl, Alexander Still-
1d die europdische Tradition. Wien 1987, S.

3g. v. Joseph Sonnleithner, (ab*1817) Joseph
Jeinoktav. Mit Kupfern. Neue wohlfeile Ausg.
-onska, Arthur Rilmann: Geschichte der deut-
hromantischen Zeit. Minchen 1954, S. 91f.

§ Joseph Schreyvogel selbst war bis dahin'schon Mitarbei
gewesen, wihrend seines zweijahrigen Aufenthalts in
Osterreich verboten war. Wieder zuriick in Wien, leitet
ab 1817 von Joseph Sonnleithner itbernahim. Diese Red?

»r der Osterreichischen Wochenschrift (1793)
Jena Sekretar der Literatur- Zeitung, die in
. er das Sonntagsblatt neben der Aglaja, die er
kteursgeschifte erledigte er neben seinem Amt
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und fiir die er selbst unter dem Pseudonym , Thomas oder Karl August West“
beitrug.” Die vom Medium ausgehenden Erwartungen vereinnahmen die No-
velle fiir den familial-patriarchalischen Diskurs der Epoche. Man darf anneh-
men, daB Grillparzer mit dem Programm der Aglaja, ihrem Inhalt und dem
Lesepublikum vertraut war, denn seit 1819 hatte er darin Gedichte erscheinen
lassen.® Dem Publikationsort ist vermutlich auch der Untertitel mit seiner Be-
teuerung der Authentizitit geschuldet: ,,Nach einer als wahr iiberlieferten Bege-
benheit.“ Da die Novelle in Polen lokalisiert ist und von dreien ihrer Figuren
behauptet, sie seien polnischer Nationalitit, lohnt es sich ferner zu fragen, wie
der Text am Polendiskurs der Restaurationszeit teilhat.

I

Zweifelsohne ist die stockende und widerspriichliche, iiber Abgriinde gespannte
Anordnung des narrativen Diskurses das nachhaltig faszinierende Element des
Textes. Sie iiberlagert sehr dicht die /istoire, hier verstanden als logische Ord-

als Sekretir des Hoftheaters und als Zensor. - Schreyvogels Tod 1832 (er starb an der Cholera) bedeu-
tete fiir Grillparzer einen herben Schlag, den er im Tagebuch reflektierte, vgl. Tgb. 3168, in: Franz
Grillparzer: Samtliche Werke. Ausgewdhlte Briefe, Gespriche, Berichte. Hrsg, v. Peter Frank und
Karl Pérmbacher. Miinchen 1965, Bd. 4, S. 639:,,Seit seinem Tode ist niemand in Wien, mit dem ich
iiber Kunstgegenstinde sprechen mochte, ja auch in Deutschland wire niemand, der mir anstinde,
hochstens etwa Heine, wenn er nicht innerlich ein lumpiger Patron wire; dadurch versauere und ver-
stocke ich in mir und die Produktion stellt sich immer ferner.

7 Von Schreyvogel erschienen die Erzihlingen: Samuel Brinks letzte Liebesgeschichte, eine Episode
aus dem Roman seines Lebens, v. C.A. "West, vgl. Aglaja 1821, S. 177-257; Der Fingerzeig der
Vorsehung. Aus: Bilder aus dem Leben; v. Th. und C.A. West, vgl. Aglaja 1826, S. 241-289; Le-
benserfahrungen eines Ungenannten, vgl. Aglaja 1827, War er ein Geisterseher; eine psychologi-
sche Merkwilrdigkeit; mitgetheilt von West; vgl. Aglaja 1829, S. 109-156; Der Schmid seines eige-
nen Gliicks; ein Charaktergemalde, mitgeteilt von West, vgl. Aglaja 1830, S. 211-327; Samuel
Brink's erste Liebes- und Heirathsgeschichte, von ihm selbst erzahlt. Mitgetheilt von West, vgl. Aglaja
1831, S. 171-308. '

® So war in der Aglaja auch das Gedicht Auf die Ruinen des Campo Vaccino erschienen, vgl. Aglaja
1820, urspriinglich S. 303-305, das auf Betreiben des bayerischen Hofes entfernt werden mubBte, weil
man den Hinweis auf das auf dem Forum Romanum errichtete Kreuz dahingehend verstand, daB die
christliche Religion die antike Kultur verdringt habe; Schreyvogel brachte eine bereinigte Ausgabe
heraus. Der Buchhindler Joh. Baptist Wallishauser widmete jeden Band einer Furstin aus einem der
regierenden europdischen Hiuser; so war der betreffende Jahrgang 1820 der bayerischen Kdnigin Frie-
derike Wilhelmine Caroline zugeeignet gewesen. Estermann listet 67 Beitrige von Grillparzer zu Ta-
schenbiichern und Almanachen auf, vgl. Alfred Estermann: Die deutschen Literaturzeitschriften
1815-1850. 11 Bde. 2. verb. u. erw. Aufl. Miinchen, Paris, New York 1991, Bd. 10, S. 220.
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nung des Handlungszusammenhangs, als Fabel, und verdeckt die Banalitit und
ausgesprochene Unlogik des erzihlten Gescl ehens:

Zwei deutsche Gesandte sind unterwegs nach Warschau, an den ,Hof des krie-

gerischen Johann Sobiesky*, und iibernachte

ten Kloster in der Woiwodschaft Sendomir.
das Feuer in ihrem Schlafsaal an und erzhl
Geschichte des Klosters, die zugleich diejen
mit seinem Besitz das Kloster stiftete. Der

1 in dem offensichtlich neu erbau-
Zin Monch ziindet ihnen ungebeten
, auf ihre mehrmalige Bitte hin, die
ge des Grafen Starschensky ist, der
5raf hat, als er sich zu Hofdiensten

in Warschau aufhielt, Elga kennen und lieten gelernt, die Tochter des Starost

von Laschek. Dieser und seine zwei Sohne
“worden und hatten daher ihren Besitz verlo
gung und Wiedereinsetzung, weil er Elga

finanzielle Hilfe fiir die verschwenderische
dern sein Vermogen; er verldBt mit ihr, dic
und ihn anhinglich liebt, Warschau und le
das einzige Kind, eine Tochter, geboren wir

einen geheimnisvollen Fremden hin, der
Oginsky, herausstellt; iiber ein geheimgel
Ahnlichkeit zwischen ihm und seinem Kind
148t Oginsky suchen und in einem abgeleger
Frau ein Eingestindnis ihres Ehebruchs mi
einer Nacht Oginsky gegeniiber. Sie streite
anbietet, das Kind zu t6ten; Starschensky ve
aber wihrenddessen entkommt Oginsky du
seinen Besitz an das Kloster und tritt selb
seine Schuld immer wieder erzihlen und v
Abt unterbrochen, der ihn zur Mette abh
Identitit des Monchs.

Die wenigen Angaben verlegen die Erzih

1
Sobiesky Konig von Polen (1674-1696) WIIE

polds I. den Osterreichern in einer reichlich
- gewann am 12. September 1683 die Schlac
von den Tiirken belagerte Wien zu entsetze
einen heroischen Abschnitt polnisch-dsterre
stand oder Folie zahlreicher Erzahlungen ur

waren als Verschwoérer angeklagt
en; der Graf betreibt ihre Begnadi-
iebt und schlieBlich heiratet. Seine
1 Verwandten seiner Frau vermin-
. sich von ihrer Familie distanziert
bt auf dem Stammschlof, wo auch
d. Der Hausverwalter weist ihn auf
sich als der ,arme Vetter” Elgas,
altenes Medaillon entdeckt er die
. das so als illegitim entlarvt ist. Er
en Turm einkerkern; um von seiner
t Oginsky erpressen, stellt er sie'in
ab und will sich retten, indem sie
chindert das, indem er sie ermordet,
ch das Fenster. Starschensky stiftet
it in dieses ein; zwanghaft muf er
ird dabei von dem hereintretenden
It So erfahren die Reisenden die

ng ins 17. Jahrhundert, als Johann
ie und als Verbiindeter Kaiser Leo-
ausweglosen Lage zu Hilfe kam - er
ht am Kahlenberg und ‘half so, das
n. Der Name Sobiesky zitiert daher
chischer Geschichte, die als Gegen-
d Gedichte dient.
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Grillparzers Bezug ist lakonisch, denn iiber die fremden Reiter wird nur gesagt:

Als Boten des deutschen Kaisers zogen sie, selbst Deutsche, an den Hof des kriegerischen Johann
Sobiesky, und, vom Abend iiberrascht, suchten sie Nachtlager in dem vor ihnen liegenden Kloster-
(HKA 1/13, 5). ‘

Hier geht es auch kaum um die Zeit nach den Tiirkenkriegen, sondern um die
Jahre nach dem Wiener Kongrefl, wie dies schon Winfried Freund an dem
gesellschaftlichen Konflikt gezeigt hat, der dem Kriminalfall zugrunde liegt.
Auch die Bauweise des Klosters deutet nicht auf einen barocken Bau, sondern
auf die Wiederentdeckung der Gotik und gehort somit in Grillparzers eigene
Zeit® Die ‘Gothic Revival’ ist nicht nur in der Baukunst eine gesamteuropdi-
sche Erscheinung, sondern hat beginnend mit der ‘Gothic Novel’ die Dramatik
und das Romanschaffen der europiischen Romantik durchformt.'® Grillparzers
eigenes Schicksalsdrama Die Ahnfrau von 1817 bezeugt dies durch seinen
groBien Erfolg am beredtesten. Dieses architektonische Detail stellt einen kon-
gruenten Selbstverweis des Textes auf seine literarische Tradition dar; auf der
~mimetischen Ebene hingegen beginnen mit ihm die Inkongruenzen der Hand-
lung.

Auch der Anfang der Geschichte, die der Ménch zu erzihlen beginnt, gelingt
nur iiber eine Kaskade von Uberraschungen, Stockungen und MiBverstindnis-
sen, hinter denen sich offensichtlich Geheimnisse verbergen. Frappierender
noch ist das korperliche Gebaren des Monchs, das eine gewalttiitige Natur oder
grofe innere Spannung vermuten 1a6t: Er verspricht sich und sagt zunichst drei
statt dreiBig Jahre; auf die Frage ,,[w]elch gottgeliebter Mann“ das Kloster ge-
stiftet habe, bricht er in ein ,,schinetterndes Hohngelsichter aus und zerbricht
die Stuhllehne, auf der seine Hiande lagen. Besondere Aufmerksamkeit verwen-
det der Erzihler an dieser Stelle auf ein Element des Raums, indem er mehrfach
das Fenster selbst beschreibt und den Blick auf die hiigelige Landschaft er-
wiahnt: es ist ein ,hohe[s] Bogenfenster”, das wie das ganze Gebiude

® Hans Ottomeyer in Zusammenarbeit mit Ulrike Laufer (Hrsg.): Biedermeiers Gliick und Ende. ... die
gestorte Idylle 1815-1848. Miinchen 1987, S. 612-622 und Lorenz [wie Anm.1], S. 58.

1° Zumal auf Kleist, Hoffmann und Grillparzer iibte Matthew Gregory Lewis mit seinem Roman The.
Monk (1796) entscheidenden EinfluB aus. Das Verschwinden und Wiedererscheinen von Figuren, der
labyrinthische Handungsverlauf und das Labyrinth bzw. unterirdische Gange als haufiger Schauplatz,
ein dimonisiertes Bild katholischer Riten und das Klischee des Klosters als Fassade der Frommigkeit
verdanken sich diesem Text. Exemplarisch, zudem mit Hinweisen auf Grillparzer und Hoffimann, un-
tersucht diesen Zusammenhang Peter K. Jansen: ,,Monk Lewis* und Heinrich von Kleist. In: Kleist-
Jahrbuch 1984, S. 25-54.
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_altertiimliche Spitzformen mit absichtlicher Genauigkeit nachahmte.“ Die
Gdste riicken ihren Tisch in die ,,Briistung des gedffneten Bogenfensters™ (HKA
I/13, 6), so daB der Monch wihrend seiner Erzdhlung gegeniiber dem Fenster
2u sitzen kommt und in die Landschaft hinausblickt, dabei die Worte mur-
melnd: ., Wenn nur nicht so viel Nebel dazwischen ldge, man sieht kaum das

alte Stammschlof durchschimmern - u
(HKA 1/13, 9). Dann beginnt er die Ge
schensky, zu erzahlen. Dieser Wechsel
wortet geradezu mustergiiltig der struktu
Binnenerzihlung - beschneidet die Prés
der narrativen Logik der Figur nur noch

Die vorsichtige Frage muf daher lauten

die drei Hauptfiguren zu halten?

111

Der Protagonist Starschensky muf sich
des Landes mischen. Die Hauptstadt ist
zihlung durch den Monch als Ort des
Stadt, [...] Aller Unfrieden geht von dort
sierung deutet wiederum nur sehr oberf
beschreibt dafiir umso deutlicher das nac

Ein Reichstag rief ihn'nach Warschau. Unwillig
sich wollte, wo es das Wohl des Ganzen galt, g
schwarze Regenwolken hingen am Himmiel, jede
kel ringsum. (HKA V13, 9). .

Diese Situation gehort zum erzihlerische
der Aglaja: Es ist die Begegnung mit de
Priifstein fiir das weitere Leben des Ma
weitere Identitit nicht mehr zu trennen.
macht ihn zum Verbrecher

Da hort er plotzlich hinter sich eine weibliche S
Wenn IThr ein Mensch seid, so erbarmt Euch ein
Graf ein Midchen, das bittend ihm die Hinde ei
und Arme schimmerten weil durch die Nacht.

1d der Mond scheint auch so triibe.
schichte des Stifters, des Grafen Star-

il1 die Binnenerzahlung - der Text ant-

calistischen Analyse von Rahmen- und
entation der Handlungsstringe, da in
erzihlt werden kann, was diese weill.
Was ist von seinen Auskiinften tiber

n Warschau in die politischen Wirren
schon vor Beginn der eigentlichen Er-
Jnheils konnotiert: ,Das ist eine arge
aus.“ (HKA 1713, 8). Diese Charakteri-
schlich auf Sobieskys Regierungszeit,
mapoleonische Europa:

iiber die Verkehrtheit der Menge, deren jeder nur
ing er eines Abends durch die Strafen der Stadt;
1 Augenblick bereit, sich zu entladen, dichtes Dun-

n Grundbestand nahezu aller Novellen
t Frau, die im guten wie im bosen der
nnes wird. Von ihrer Person ist seine

S0 auch bei Grillparzer: Thr Verbrechen

imme, die zitternd und schluchzend ihn anspricht:
s Unglitcklichen! Rasch umgewendet, erblickt der
tgegen streckt. Die Kleidung schien drmlich, Hals.
Yer Graf folgt der Bittenden. Zehn Schritte gegan-




Labyrinthische Diskurse 249

gen, tritt sie in eine Hiitte, Starschensky folgt, und bald steht er mit ihr allein auf dem dunklen Flur.
Eine warme, weiche Hand ergreift die seinige. - [...]

Ein bis dahin unbekanntes Gefiihl ergriff den Grafen bei der Berithrung der warmen Hand. |[...] Eine
neue Welt stand vor ihm auf, und bebend folgte er seiner Fithrerin, [...] (HKA I/13, 10).

Diese Szene hat Parallelen in Grillparzers weiterem Werk und lifit fragen, wie
die Figur Starschensky eigentlich konstituiert ist. Er hat mit Alfons, dem Herr-
scher in dem spéten Drama Die Jidin von Toledo, die auffillige Askese ge-
meinsam, eine innere Versteinerung, die durch die gleiche Geste, den Druck
einer warmen Frauenhand im dunklen Raum, gelost wird."" Auch die quietisti-
sche Abgeschiedenheit, in der Starschensky bisher lebte, wird nicht mit der
polnischen Nationalitit in Verbindung gebracht, sondern verweist auf einen
epochentypischen Zug der Restaurationszeit.'” In der Gemeinschaft mit dem
Verwalter, der zweimal topisch in fast gleichlautenden Worten charakterisiert
wird'?, wiederholt sich die Konstellation aus Ein treuer Diener seines Herrn, an
dem Grillparzer ebenfalls im Jahr 1826 arbeitete. Da Starschensky zum einen so
viele Ziige mit andern Figuren Grillparzers teilt und weder durch den Ménch-
Erzihler noch durch die Erzihlinstanz seine polnische Identitit bekriftigt wird,
so drangt sich-die Vermutung auf, dies sei eine im Kern anders angelegte Per-
son. Die bisherige Forschung hat die Konstituierung der Figur aus dem Kontext
weiterer Texte Grillparzers erhellt, sie aber noch nie in den Horizont des ur-
spriinglichen Publikationskontextes gestellt. Die Frage wire nun, ob sich einige
der ,unlogischen® Motivationen dieser Figur aus dem Zusammenhang der
Aglaja erkldren lassen.

Das Treffen zwischen Starschensky und Elga ist als eine hochsignifikante Szene
voll latenter Erotik gestaltet, die auffallend einer Novelle von Joseph Schreyvo-
~ gel selbst idihnelt, die im Jahr 1826 erschien, als Grillparzer seine Erzihlung
gerade fertigstellte. Schreyvogel alias West erzihlt die Geschichte eines jungen
Mannes, der zum Zyniker geworden ist und sich das Leben nehmen will. Mit
der Pistole in der Brusttasche geht er durch die Vorstadt,'* als ihn ein Médchen

" Die Jiidin von Toledo, V. 466-469. Die Finsterkeit hat in der Novelle in diesem Augenblick eine
andere Qualitat gewonnen. Statt metaphorisch auf die Drohungen durch eine Revolution zu verwei-
sen, wird sie erotisch verheiBungsvoll aufgeladen,

2 Freund [wie Anm.2], hier 59. .

13 Vgl. HKA I/13, S. 14: , Starschenskys Hausverwalter, ein als redlich erprobter Mann*, und 17f: ,,von
seinem Hausverwalter begleitet, einem alten redlichen Manne*,

14 Auch hier nihert sich Grillparzef fast wortlich an Schreyvogels Text an, der schrieb: ,,Es fing an,
dunkel zu werden, als er durch die StraBen ging.**
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'anspricht: _Darf ich Sie begleiten, mein Herr?” Die Ahnlichkeit der Begegnung
zwischen Elga und Starschensky setzt sich fort, als er ihr in ihre Wohnung
folgt: :

‘Es war schon finster auf der Treppe; das Madchen muBte vorausgehen und Alberten bei der Hand

fassen, um ihm den Weg zu zeigen. Er fiihlte die kleine warme Hand in der seinigen pulsieren, in

dem Augenblicke stief sein Arm an die Pistole, die er in der Brusttasche seines Uberrockes trug. Ein

Schauder iiberlief ihn; die That, welche zu vollbrijigen er ausgegangen war, stand mit einemmale in

ihrer ganzen GraBlichkeit vor ihm. Die gedankenlose Zerstreuung, womit er dem Madchen gefolgt,
_ war plétzlich verschwunden.'® )

Auch hier bedeutet die Begegnung mit ¢lem Médchen eine Lebenswende, die
durch die Berithrung der Hinde initiiert| wird. Diese Erzahlung, die gedruckt
erschien, als Grillparzer auf Schreyvog:ls Wunsch seine eigene Erzidhlung
umarbeitete, scheint diesen direkt angerefst zu haben, die Begegnung zwischen
Elga und Starschensky in dieser Abfolge von Stimme - Blick - Berithrung zu
gestalten. Aber noch mehr Analogien finden sich: Auch dieses Médchen bettelt
fiir ihren Vater. denn dieser wurde krank aus Kummer und Uberanstrengung
nach einem Bankrott. Der junge Mann hilft Vater und Tochter, wieder Arbeit
zu finden (er als Buchhalter, sie als Putzmacherin), und nimmt selbst seine

Studien wieder auf, um ein ,,niitzliches M
Zuletzt erreicht er die Berufung als Leil
Residenz und somit die Moglichkeit, i
die ihm als Lebensretterin gilt.'” Die Stru
Rahmen- und Binnenerziblung zerfallt,
lung, die sehr direkt an die Besserungsf:
Grillparzer ein Stiick weit in seine Erzd
kranken Vater, seine Fiirsprache fiir di
Licbe zu seiner schonen Tochter gebern
Grafen einen unerwarteten und zunachst
wiirfe werden dabei einzig auf die Famili

" Im ersten Augenblicke, als Starschensky den Na
Lage des Ungliicklichen nicht ganz unverschuld
Teilnahme anden Anschldgen seiner Sohne nich
doch durch Leichtsinn in der Jugend und iible W

'S Der Fingerzeig der Vorsehung. Aus: Bilder aus d
S. 241-289; hier S. 268-269. :

16 Der Fingerzeig der Vorsehung [wie Anm.15], hier

'7 Auch Schreyvogel uiberlaBt es, wie Grillparzer bis
titat des Erzihlers mit dem jungen suizidgefahrdete

litglied der Gesellschaft“'® zu werden.
yarzt eines hohen Hofbeamten in die
die Hand des Midchens anzuhalten,
«tur dieser Geschichte, die ebenfalls in
und die genuin optimistische Hand-
higkeit des Menschen appelliert, hat
lung eingebaut. Die Fiirsorge fiir den
> Rehabilitation der Familie und die
auch dem selbstgeniigsam lebenden
begliickenden Lebensinhalt. Die Vor-
: gehauft: A

nen Laschek hérte, wuBte er auch schon, daB die
=t ‘war. Deénn, wenn er auch einer unmittelbaren
|- geradezu iberwiesen werden konnte, so hatle er
irtschaft im vorgeriickten Alter seinen Sohnen die

:m Leben, v. Th. und C.A. West. In: Aglaja 1826,

S. 274.
ast zum Ende des Textes, den Zuhorern, die Iden-
1 Studenten zu erraten.
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rechtlichen Wege des Emporkommens schwierig, und Wagnisse willkommen gemacht. (HKA V/13,
12). )

Elga dagegen wird dezidiert als die ,schdne Polin® vorgestellt, von der zugleich
die erotische Lockung der ,schénen Jiidin‘ ausgeht:

Das Midchen war schon, schén in jedem Betracht. Schwarze Locken ringelten sich um Stim und
Nacken und erhoben, mit der gleichgefirblen Wimper, bis zum Sonderbaren den Reiz des hellblau
strahlenden Augés. Der Mund mit tippig aufgeworfenen, beinahe zu hochroten Lippen ward keines-
wegs durch eine kleine Narbe entstellt, die, als schmale, weiBlich gefirbte Linie schrig abwirts lau-
fend, sich in den Karmin der Oberlippe verlor. Griibchen in Kinn und Wangen, Stim und Nase, wie
vielleicht gerade der Maler sie nicht denkt, wie sie aber meinen Landsménninnen wohl stehen, voll-
endeten den Ausdruck des reizenden Képfchens und standen in schénem Einklange mit den Formen .
eines zugleich schlank und voll gebauten Kérpers, dessen ippige Schénheit die drmliche Hiille mehr
erhob als verbarg.- (HKA /13, 10f))

Von Elga berichtet der Monch-Erzihler nur Positives: Zwar hat sie einen Hang
zum Luxus und geniefit die Vergniigungen und Festlichkeiten der Hauptstadt;
aber als Starschensky sich gezwungen sieht, auf sein Stammschlof zuriickzu-
kehren, weil sein Vermogen das weitere Leben in der Stadt nicht mehr zuldBt,
willigt sie sofort ein. Eine voriibergehende Mifistimmung, eine Heimlichkeit mit
ihrem Vater bleibt unaufgelost.

Dieser Handlungsabschnitt wird wieder dazu benutzt, Starschensky von den
anderen polnischen Figuren abzuheben.'® Vor allem liebt er die Ordnung; er
bemiiht sich um die Erhaltung der Giiter und seines geminderten Vermogens,
das die Schwiéger - das Vertrauen und seine iiberschwengliche Liebe zu Elga
ausniitzend - verschwendet haben:

Doch pldtzlich war der Rausch des Gliicklichen auf eine noch weit empfindlichere Weise gestort.
Starschenskys Hausverwalter, ein als redlich erprobter Mann, erschien, trilbe Wolken auf der ge-
furchten Stirm. Man schloB sich ein, man rechnete, man verglich, und es zeigte sich bald nur zu
deutlich, daB, durch das, was fiir Elgas Verwandte geschehen war, durch den schrankenlosen Auf-
wand der letzten Zeit, des Grafen Vermdgensstand erschiittert war, und schleunige Vorsorge er-
heischte. Das Schlimmste zu dieser Verwirrung hatten Elgas Brilder getan.

Diese Briider hatten den ,iiberschwenglichsten Gebrauch“ von der Kasse des
Grafen gemacht. Dieser greift sofort ein:

'® Auch der Name , Starzenski* ist fiir ein polnisches Grafengeschlecht belegt, vel. HKA 1/13, S. 300.
Die polnische Identitit Starschenskys wird keineswegs so in den Vordergrund geschoben wie diejenige
Oginskys.
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Der Graf iibersah mit einem Blicke das Bedenklichz seiner Lage, und ordnungsliebend wie er war,
hatte fiir ihn ein rasches Umkehren von dem eingeschlagenen Taumelpfade nichts Bedngstigendes.

(HKA /13, 15).

Elga ist die liebende und ergebene Frau,

die dann auf dem lindlichen Besitz

eine Tochter zur Welt bringt. Von ihrer aufriihrerischen und verschwendungs-

siichtigen Familie hat sie sich gel6st. So urt
Oginsky: ,.Die Genossen meiner Briider s

schlechteste! (HKA 1/13, 26).

Iv.

Die nun folgende, von grober familidrer H
untersucht worden. Freund verweist auf

grundsitzlich dramatischen Struktur der N

2ilt sie vernichtend iiber ihren Vetter
ind alle schlecht, dieser aber ist der

rmonie geprigte Phase ist mehrfach
die retardierende Funktion, die zur
ovelle gehore;'® ferner leitet sie sich

her aus der Perspektive der Binnenerzihlung, in der sich die Fokussierung ver-

engt und nur noch die ‘Wahrnehmungen
koénnen. Zudem - und das wire die hier zt

Erzihlung in dieser Phase weiter das ir
angefangene Familiengemalde. In seiner
chalen Semantik ist es dem Textprogramu
dem Grillparzer offensichtlich wichtige M
nommen hat.

Der Graf widmete alle Stunden, die er nicht den hs
stellung seiner, durch die uniiberlegte Freigebigke
moégensumstinde, und der Verbesserung seiner
Fruchtscheuern, Saatfelder und Holzschlige, imme
teri redlichen Manne, der, vom Vater auf den Sohr
1/13,17-18).

Zunidchst deutet alles auf ein gutes Er
Schreyvogel vorgebildet wire. In diesen f
ein anderer verwoben, der mit dem ,.arn
verbunden ist. Von der Familie Elgas wir
sondern nur er erzihlend reprisentiert. w
als iiber Starschenskys Erscheinung zu die

des Grafen wiedergegeben werden
beweisende These - verwirklicht die
der Begegnung Elga-Starschensky
harmonischen und lindlich-patriar-
1 des Taschenbuchs verpflichtet, aus
otive und Handlungseinheiten tiber-

slichen Freuden schenkte, einzig der Wiederher-
t an Elgas Verwandte, herabgekommenen Ver-
Suter. Tagelang durchging er Meierhofe und
+ von seinem Hausverwalter begleitet, einem al-
vererbt, dessen ganzes Vertrauen besaB, (HKA

de, wie es in der Erzihlung von
imilialen Handlungsstrang wird nun
en Vetter Oginsky” (HKA 1713, 14)
| keiner der Briider, kaum der Vater,
r erfahren mehr iiber sein Aussehen,
ser Zeit:

19 Freund [wie Anm.2], S. 58.
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Gut gebaut und wohl aussehend wie er war, schien er eine solche Abneigung durch nichts zu verdie-
nen; vielmehr war in seinem, beinahe zu unterwiirfigen Benehmen das Streben sichtbar, sich um die
gute Meinung von Jedermann zu bewerben. Keine Hirte konnte ihn aufbringen; nur schien ihm frei-
lich jede Gelegenheit erwiinscht, sich der beinahe verichtlichen Behandlung Elgas zu entziehen.
Zuletzt verschwand er ganz, und Niemand wuBte wo er hingekommen war. (HKA 1/13, 14).

Allein Oginsky wird einmal ausdriicklich als Pole beschrieben. Als der Graf ein
geheimes Fach im Schmuckkasten seiner Frau entdeckt, findet sich dort ein
Portrait: ,Es war das Bild eines Mannes in polnischer Nationaltracht. (HKA
1/13, 23). Zudem trigt er den Namen einer nachweisbaren Personlichkeit: Mi-
chal Kleofas Oginsky, dessen Portrit in der Nationalgalerie in Krakau hingt;
von ihm waren 1826, also im Jahr, als Grillparzer die Novelle fiir den Druck
fertigschrieb, die Memoires sur la Pologne et les Polonais in zwei Binden in
Paris erschienen.”® In Oginsky vereinigen sich ganz starke Signale polnischer
Identitiit, er ist der ,eigentliche‘ Pole im Gegensatz zum ,uneigentlichen® Polen .
Starschensky, der statt nationaler Ziige epochentypische Charakteristika auf

- sich vereint, wie sie auch andere Figuren in den Dramen kennzeichnen. Im
Zusammenhang mit Oginsky wird dagegen zitiert, was an Konnotationen im
trivialen Diskurs iiber Polen angehiuft war.?' Schon August Ehrhardt stellte in
seiner Monographie 1910 fest, dall die Lascheks ,,im Gegensatz zu Starschens-
kys Charakter, den Geist der Unordnung, der lirmenden Unruhe, schrankenlo-
ser Gezlgiste [verkorpern], der zum Aufstand gegen die bestehende Ordnung
fiihrt.*

Starschensky erzwingt eine Konfrontation Oginskys mit Elga, die zur Abrech-
nung mit dem Ehebrecher und Aufriihrer fiihren sollte und kénnte.” Der Graf
hat ihn eingekerkert und zu einem abschliefenden Gestindnis gezwungen:

Elga ist hier, sagte der Graf, und fragt, ob es wahr sei, daB du mit ihr gekost? Wie oft soll ich's noch
wiederholen? sagte der Mann, sich in seinen Ketten umkehrend.-

2 HKA 1/13, 8. 302. Die Portrits von Michal Kleofas Oginsky und seiner Frau wurden 1792 vori
Guiseppe Grassi gemalt, vgl. Mieczystaw Porgbski: Das Nalronalmuéeum in Krakow. Galerie der
polnischen Malerei und Skulptur des 19. Jahrhunderts in den Tuchhailen Ein Fuhrer durch die
Sammiungen. Krakéw 1991, S, 17. f

u Vgl. dazu Hubert Ortowski: ..Polmsche Wrrrschaﬁ" Zum deutschen Polendiskurs der Neuzeit.
Wiesbaden 1996.

2 Hier zit. nach HKA 1/13, §. 302. , -

* Beide Bereiche, das offentliche und das private Schicksal, werden hxer w'
und Ende auch - in Analogie gebracht. Der dffentliche Aufruhr korrespo
fuhle. Vgl. auch Freund [wie Anm.2], S. 57: ,Den spezxﬁschen
d(e Verbmdung von erotischer und polmsch-revolunonarer Leide
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Der Befund der Handschrift ist an dieser Stelle sehr aussagekriftig. Dort wird
,.gekost® durch ,gebuhlt” ersetzt, dieses wieder durch ,gekost“, aber nach

,umkehrend“ fihrt die Handschrift fort

Druckmanuskript (HKA 1/13, 307).

Oginsky ist feige und verweigert den Kan

- Du hast mich im Tiefsten verletzt, sprach der Gra
digungen abtun.- Hier nimm diesen Stahl, fuhr e

© ,ich habe sie genossen®. - Diesen

letzten Satz hatte der Herausgeber Schreyvogel mit Bleistift unterstrichen.

_Grillparzer folgte diesem Zensurwunsch umgehend und tilgte den Satz im

pf:

. Du weibit, wi¢ Minner und Edelleute ihre Belei-
¢ fort, indem er einen zweiten Sabel aus seinem

Oberrocke hervorzog, und stelle dich mir! - Ich mjag nicht fechten! sagte Oginsky. Du muft! schrie -

Starschenksy und drang aufihn ein. (HKA 1/13, 3

Es kommt nicht zum Kampf. Dafiir wird
chen Szene, die erneut ein Klischee aufr
und fallengelassen:

Die Zwischenzeit beniitzte Oginsky, und wihrend
das Fenster auf, und sprang hinab. Der Fall war 1
den, und als der Graf von der Tiire weg zum Fenst
henen in weiter Entfernung, (HKA 1/13, 30)

Diese Szene kann nicht auf mimetische

ihre ganze Unlogik deutlich wird: Wie v
_Turm*“ voneinander entfernt sein? Wie

schon ,.in weiter Entfernung® ist, als der

Diese Szene funktioniert nicht auf der E
cours: Sie teilt verdeckt, noch ehe der At
schensky mit dem Monch-Erzihler mit,
zeigt werden. Das aufwendig inszenierte
narratives Kalkiil, weil es den Zusammer,
handlung festigt.

Die Flucht des Ehebrechers ist eine Ink
dem mehrfachen Wechsel der Diskurse

der patriarchalen Familie und der guten
Text zum Diskurs iiber Revolution, Stad
Oginsky verkorperte. Dann wird dieser
die Ehegeschichte, aber an ihrem wund

)

in einer hochgradig unwahrscheinli-
aft, die polnische Figur verabschiedet

der Graf noch am Eingange beschéftigt war, riB er
icht tief, Oginsky erreichte unbeschadigt den Bo-
er eilte, verhallten bereits die FuBtritte des Entflo-

stimmigkeit befragt werden, ohne dah .
it konnen Tiir und Fenster in einem
chnell miift Oginsky laufen, wenn er .
3raf ihm durch das Fenster nachsieht?
ene der histoire, sondern der des dis-
t dies offen tut, die Identitit von Star-
indem beide Figuren am Fenster ge-
Detail erweist sich jetzt als genaues
hang zwischen Rahmen- und Binnen-

msequenz mehr, die sich jedoch aus
srkldren 14Bt. Von der Reprisentation
Ordnung auf dem Lande springt der
und .iible Wirtschaft, wie er sich in
erlassen; aufgegriffen wird stattdessen
esten Punkt. Was geschieht mit dem
ngestraft davon! Das diirfte es im
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Textprogramm des Taschenbuches nicht geben. In der narrativen Inszenierung
funktioniert diese Wendung nur, weil der Diskurs sich ganz vehement der Frau
und der Bestrafung der Ehebrecherin zuwendet, die wiederum sehr gut in das
Textprogramm paBt: ,,Dein Mitschuldiger ist entflohen, sagte er, aber du ent-
gehst mir nicht“ (HKA /13, 30). Starschensky stelit Elga nun auf die Probe: Sie
konne sich retten, wenn sie das Bastard-Kind t6te. Als sie dazu schlieBlich

bereit wire, wendet ihr Ehemann diese Erpressung in ihr Todesurteil. **

,-Halt! schrie plotzlich Starschensky. Dahin wollt’ ich dich haben! sehen, ob noch eine Regung in
dir, die Wert des Tages. Aber es ist schwarz und Nacht. Dein Kind soll nicht sterben, aber Schindli--
che, du! und damit stie er ihr den Sibel in die Seite, daB das Blut in Stromen emporsprang, und sie
hin fiel tiber das unverletzte Kind.“*

Mit diesem starken, ans Schauerliche grenzenden Effekt wird die Bestrafung
der Ehebrecherin instrumentiert, um von dem eigentlichen Schuldigen abzulen-
ken. Dieses Ende ist - wenn iiberhaupt - wesentlich im Sinne Reinhard Back-
manns gedeutet worden, der feststellt, in der ungestraften Flucht des ,,Vetters™
exkulpiere sich Grillparzer sélbst, nachdem er als ein Vetter Ferdinand von
Paumgarttens mit dessen Frau Charlotte in den Jahren 1820 bis 1821 ein Ver-
hiltnis gehabt hatte. Die sich sehr schnell vollendende Ehetragédie und die
ausfiihrlich inszenierte Seelenqual des biiBenden Starschensky®® iiberrollen
diese sowohl ungeklirt bleibende wie lacherliche Flucht, die ihren Sinn nur aus
dem verdeckten biographischen Substrat der Erzéhlung gewinnt. Somit wire

2 Dabei anderte Grillparzer diese Stelle, damit sich weniger Angriffspunkte finden. So heiBt es von
Elga: ,,Damit hatte sie das Kind wiederholt an ihre Brust gedriickt; mit weggewandtem Auge ergriff
sie eine groBe Nadel , die ihren Pelz zusammenhielt; das Werkzeug blinkt, der bewaffnete Arm -
Halt! schrie plotzlich Starschensky*, vgl. HKA 1/13, S. 31. In der Handschrift hingegen steht: ,,Damit

*-hatte sie das ‘Kind tief unter ihre Brust herabsinken lassen; mit weggewandtem Auge ergriff sie eine
groBe Nadel , die ihren Pelz zusammenhielt, das Werkzeug blinkt, der bewaffhete Arm nahte zitternd
dem Herzen des Kindes“, . HKA 1/13, S. 307. Eine so explizit gestaltete Szene wire wohl ein Ana-
thema in einem Organ gewesen, zu dessen Bildprogamm die Madonna mit dem Kind gehérten. Zum
Programm der Taschenbiicher vgl. Lydia Schieth, Fiirs schéne Geschlecht. Frauenalmanache zwi-
schen 1800 und 1850. Bamberg 1992, 160-180; Paul Gerhard Klussmann, Das literarische Taschen-
buch der Biedermeierzeit als Vorschule der Literatur und der biirgerlichen Allgemeinbildung, in: Al-
manach- und Taschenbuchkultur des 18. und 19. Jahrhunderts. Hrsg v. York-Gothard Mix. Wiesba- -
den 1996, 89-111, bes. 95-98.

2 HKA 1/13, 8. 31. Auch diese Szene ist auf der semantisch-syntaktischen Ebene inkongruent, denn
worauf bezieht sich ;,es*“? Es konnte den allgemeinen Gegensatz zu ,, Tag* bedeuten, aber sich auch als
Pronomen auf ein Substantiv im Neutrum beziehen, etwa , Herz, das in einer fritheren Manuskript-
Stufe stand. Die Inkongruenz wire dann ein Hinweis auf eine nicht ganz konsequente Umformulie-
rung dieser Passage.

2 Dagmar Lorenz zweifelt an dem BuBwillen Starschenskys, vgl. Lorenz [wie Anm.1], S. 60.
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die Erzihlung in doppelter Hinsicht ,eine Art Beichte oder Bufe® (HKA /13,
293) fiir diese ehebrecherische Liaison, in der aber die Schuldfrage umgekehrt
und allein der Frau aufgebiirdet wird. Ein solches Ende provozierte offenbar
weder den Zensor Schreyvogel noch die Leserinnen der Aglaja. Das Programm
dieser Almanache beleuchtet nur um so klarer die eigentliche Stellung der zum
reinen Bild verklirten, zur Mutter und zur Dichtermuse erhobenen Frau. Dieses
Idealbild hatte eine dunkle Seite: Wer von dem Weg tugendhafter Fraulichkeit
und Mutterschaft abwich, hatte wenig Mitleid zu erwarten.

V.

Dunkle Flure, geheime Tiiren und unterirdische Gange gehoren zu den Schau-
platzen der Erzahlung.?’ Labyrinthisch hihgen auch die Diskurse des Textes
zusammen: In eine Familiengeschichte bicdermeierlichen Zuschnitts ist eine
Aufarbeitung biographischen Substrats eingelegt. Auf dem Umweg des Polen-
diskurses.wird die politische Revolte in di¢ Handlung eingeschleust, die dann
Unordnung und Leid in das Leben des ,unpolnischen® Protagonisten bringt.
Identifizierbar werden diese Diskurse erst, wenn man die Inkongruenzen der
Erzihlung ernst nimmt, statt sie als unvermeidliche Schwichen - einer
,2Almanach-Novelle" beiseite zu schieben. '

7 Diese Interpretation des labyrinthischen Schauplatzes {Is Reprasentation seelischer Zustinde verfolgt
sehr konsequent fiir Die Ahnfrau Heinz Politzer: Franz Grillparzer oder das abgriindige Bieder-
meier. Mit einem Vorwort v, Reinhard Urbach: Wien, ])armstadt 1990, S. 58-80.




