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Gertrud Maria Rosch
Geschichte und Gesellschaft im Drama

1. Einfithrung
1. Bedeutung des Dramas

Esist gleichsam das empfindlichste Thermometer der natfonalen Bildung,
der genaueste und feinste MaRstab, der sich dem offentlichen 'l..chm von
Seiten der Literatur anlegen FaRke. {...) und cs hat Zeiten und Volk?r gege-
ben;, bei denen die Ocffentlichkeit des Theaters die einzigf war, die iiber-
haupt noch existierte — und auch sie'war von Gensdarmen llhﬁl’WﬁCh(«J ‘

Mit derartigen - Erwartungen, wie sie Robert Eduard Brutz
(1816~72) in seinen »Vorlesungen iiber die Geschichte des deutsghep
Theaterse (1847) formulierte, wurde dem Theater der Restaurati-
onszeit ein politisch-gesells;haftlicher Auftrag zugewieser.\. Fii; den
Dramatiker Julius Mosen (1803-1867) war »die dramatische Poe-

“sie«das »Bild der Sonne, welche sich vor ihrem Aufgange an den
Himmel hinaufspiegelt«.2 Die Biihne sollte die demokratischen Re-
formbestrebungen der napoleonischen Befreiungskriege, die durch
die Beschliisse des Wiener Kongresses diipiert worden waren, auf-
nehmen und langsam durchsetzen helfen. Aber gleichzeitig verhin-
derten die Zensur wie die vom patriarchalischen Untertanen-Ver-
hiiltnis'gepriigten Zuschauererwartungen, dafl die Biihnen ‘offe.n
auf die Bruchstellen der Gesellschaft hinwiesen. Das niedrige Ni-
veau der in Frankfurt aufgefithrten Theaterstiicke war daher fiir
Ludwig Borne (1786~1837) sogleich ein Hinweis auf die politische
Situation der Deutschen: die »Gebrechen des deutschen Dramas
zeugen von der Unnationalitit der Deutschen«.? . :

" In den theoretischen Forderungen wird eine starkere gesellschaft-

liche Indienstnahme der Bithne offensichtlich. Hatten schon Les-

sing und Schiller in ihren theoretischen Schriften die Rolle der
Schaubiihne als Organ der Menschenbildung und des gesellschaft-
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lichen Probehandelns herausgearbeitet, so wurde diese Hochschit-
zung der dramatischen Gattung durch die dsthetischen Forderun-
gen Georg Wilhelm Friedrich Hegels (1770-1831) erneut und stir-

. ker begriindet: »Das Drama muR (...) als die hichste Stufe der

Poesie und der Kunst iiberhaupt angesehen werden« — mit dieser

Feststellung erdffnet er in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik

(entstanden 1818-29, gedrucke 1835) [— Bd. 6, 262-266] die

Erérterung der dramatischen Genres. Seinc Uberzeugung, daR sich

im historischen ProzeR der vernunftbestimmte Fortschritt zeige, be- -
deutete fiir den Dichter dic Verpflichtung, die Wirklichkeit durch-

sichtig auf ihre leitenden Ideen zu machen:

Das Recht wie die Verwirrung der Leidenschaften, welche in der Men-
schenbrust stiirmen und zum Handeln antreiben, miissen in gleicher Klarheit
vor ihm liegen, damit sich da, wo fiir den gewohnlichen Blick nur Dunkelheit,
Zufall und Verwirrung zu herrschen scheint, fiir ihn das wirkliche Sichvoll-
fithren des an und fiir sich Verniinftigen und Wirklichen selber offenbare?.

Forderungen wie diese wurden fiir Friedrich Hebbel (1813-
1863) zum Kern seiner Dramatik, die er in -Mein Wort iiber das
Dramac niederlegte (1843; Hebbel verteidigte sich darin gegen die
ungiinstige Kritik seinér Stiicke »Judith« und »Genovevac durch den
dinischen Dichter und Kritiker Johan Ludvig Heiberg). Einerseits
miisse das Drama das »Seiende {...,) die ewige Wahrheit« wieder-
holen, andererseits aber auch das »Werdende (...,) die wandelnde
Zeit und ihr(en) Niederschlag, die Geschichte« vorfishren, denn
diese, die Geschichte, stelle unbewuft dar, was der Dichter bewuft
machen solle.’

Hegels affirmative Theorie, die der historischen Entwicklung
Verniinftigkeit unterstellte und sogar dem Vorsehungsbegriff wie-
der Raum gab, und Hebbels im Kern idealistische Ziclsetzung, die
mit’!dei‘ klassischen Forderung nach Abschlu® und Rundung vermit-
telbar war, entsprachen dem Ordnungsbewufitsein der Epoche.
Dennoch fielen die meisten Werke, die in der Nachfolge der Hegel-
schen Philosophie standen, zunéchst beim Publikum durch: Hebbel
erlebte seinen Durchbruch erst mit dem Jahr 1848; von Grabbe
wurde zu Lebzeiten nur die Tragodie »Don Juan und Faust« zur Mu-
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sik von Albert Lortzing aufgefithrt {(Detmold 1829); das Trauerspiel
,Moritz von Sachsen« von Prutz wiirde nach der ersten Auffithrung
in Berlin verboten. Es bestand also eine Kluft zwischen den @sthe-
tisch und inhaltlich zukunftweisenden Stiicken, die — wie »Dantons
Tod« und »Napoleon oder die hundert Tage« — zwar gedruckt, aber
nicht gespielt wurden, und jenen Dramen, die sich auf den Kom-
promif mit den iiherlieferten Formstrukturen cinlieRen, damit er-
folgreich aufgefithrt wurden, aber ihren politischen Wahrheitswert
suriicknahmen. Ein Blick auf das Repertoire der Zeit zeigt, welche
Genres die Biihne dominierten. ' :

2. Das Biihnenrepertoire

Blickt man auf das Repertoire jencr Jahre, so dokumentiert sich
darin eine reiche und heute vérgessene Biithnenproduktivitit, die als
Basis wie als Kontext auch derjenigen Werke anzuschen ist, die da-
mals auf der Bithne gerade nicht reiissierten, denen aber die Auf:
merksamkeit der Literaturwissenschaft heute fast ausschlieBlich

gilt. Beherrscht wurden die Theater von »jenen zwitterhaften Mit- .

telgattungen, die man iibereingekommen ist, im engeren Sinne
Drama oder Schauspiel zu ncnnen«, dic aber keinen wirklich dich-
terischen Wert besien — so Hermann Hettner (1821-1882), der
diese Dramen gleichzeitig, rechtfertigt, weil die sozialen Fragen 50
dringend scien wic dic politischen und. Dichtung sich ihnen nicht
verschliefen diirfe. ' F '
Konkrete Auskunft, welche Stiicke dies waren und von wem sie
stammten, geben die zeitgenossischen Theaterkritiken. So betreffen
die Rezensionen von Ludwig Borne, die er in seiner Frankfurter
Zeitschrift »Die Wage« (erschienen 1818-21) veroffentlichte und
1828 als sDramaturgische Blatter« herausgab, zwanzig Stiicke von

August von Kotzebue (1761 —1819), sicben von Johanna Franulvon

WeiRenthurn, vier historisierende oder Schicksalsdramen von Ernst
von Houwald (1778~ 1845) und je zwei Werke von August Wilhelm
Iffland (1759-1814; hier sDer Spielers \Elise von Valbergd), Karl
Immermann (1796 1840; Bisrne erwihnt sCardenio und Celinde,
sTraucrspiel in Tirols) und Ernst von Raupach (1806-1884; »Die

P Syt
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Leibeigenen oder Isidor und Olga, >Lasst die Toten ruhen). Grill-
parzers >Ahnfrauc und »Sappho« wurden in Frankfurt ebenso gege-
ben wie Karl Topfers (1792-1871) anekdotische Stiicke aus der Ge-
schichte Preufens (:Der Tagesbefehl, »Der Vorposten«).

Das Repertoire der Diisscldorfer Bithne in den Jahren 1835/36,
soweit es Christian Dietrich Grabbe verfolgte und kommentierte,
weist iiberwiefend die gleichen Autorennamen auf: Tmmermann.
fishrte von seinen eigenen Stiicken dic Lustspicle »Die Nachbarn

 und »Die schelmische Grifin< auf, von Raupach »Kénig Enzios, »Die

Schleichhindler«und »Der Zeitgeiste, zwei Stiicke von Iffland (-Dic
Jagers, 'Die Hagestolzen«), vier von Car! Blum und zwei von Topfer,
dazu Ludwig Roberts (1778~ 1832) »Dic Macht der Verhiltnissee.
Am Ende des hier zu betrachtenden Zeitraums unternahm es
Robert Eduard Prutz, die Auffithrungspraxis des Berliner Hof-

 theaters in den Jahren 1844 bis 1847 zu untersuchen.” Unter den

32 Stiicken von 26 Autoren sind, Prutz’ eigenes Geschichtsdrama
Moritz von Sachsenc (das nach der crsten Auffithrung verboten
wurde) und Michael Beers »Struenseet; der vierzehnmal aufgefiihrt
wurde. Von allen Autoren aber, die Prutz nennt (darunter Heinrich
Laube mit >Die Katlsschiilere, Karl Gutzkow, Ludwig Tieck) konnte

die meisten Auffithrungen Charlotte Birch-Pfeiffer (1800-1868)

" mit ihren vier Schauspielen (*Thomas Thyrnau, sMarquise de Vi-

lettes, »Eine Familieq, »Anna von Osterreichq) fiir sich verbuchen.®
Prutz akzeptiert ihre Stiicke, in denen sich historisches Kolorit und
Personal sowie Handlungsclemente des Familienschauspiels mi-
schen, als »eine gewisse historische Notwendigkeit, ein gewisses
geschichtliches Recht«, denn sie offenbarten die Unfahigkeit oder
die mangelnde Bereitschaft der anderen Autoren, dieses Publikum
zu bilden und ihm Besseres zu bieten als ihre »Stiicke der blofen,
hausbackenen Unterhaltung«, der »Effecthascherei«.?

Erginzt wurden die Bithnenprogramme durch Auffithrungen der
Klassiker; so bespricht Borne in seiner Zeitschrift einzelne Stiicke
von Schiller (*Wilhelm Telle, ;Maria Stuart, »Don Carloss »Kabale

_ und Liebes, »Die Jungfrau von Orleans:), Kleist ((Das Kathchen von

Heilbronn¢) und Lessing (:Emilia_ Galottic). Eine zahlenmifige
Konkiirrenz stellten sie nicht dar; vielmehr dienten Goethe, Schiller,
Shakespeare oder Moliére selbst als historische Personen, die ehr-
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furchtsvoll zitiert wurden oder die man als Figuren in historisie-

rende Kinstler- und Familiendramen einfithren konnte. So ist
-Friedrich Schiller der Held in Heinrich Laubes (1806-1884) >Die
Karlsschiiler« (1846), wihrend der stellvertretende Leiter des Burg-
theaters; Johann Ludwig von Deinhardstein, in seinem »Fiirst und
Dichter« (1847) Goethe in den Mittelpunkt einer Hofintrige stellt.
Gutikows erfolgreiches historisches Lustspiel >Das Urbild des Tar-
tiiffee (1844) ist Moliere und den Schwierigkeiten vor der Auf-
fithrung des Tartiiffe« gewidmet; in seinem sRichard Savage« dienen
die Unterhaltungen zwischen dem Journalisten Richard Steele und
der Schauspiclerin Ellen auch dazu, Shakespeares Werke als Fléhe-
punkt der englischen Nationalliteratur herauszustellen.
Neben dic sog. »Originalschauspicle« der Zeit traten die Uber-
setzungen und. Bearbeitungen, die meist sehr rasch nach ‘dem Er-
scheinen im Ausland auch nach Deutschland drangen. Bevorzugt
wurden franzosische Autoren; neben ciner Vielzahl heute kaum
geliufiger Namen, sind unter ihnen Victor Hugo (1802-1885),
Alexandre Dumas d. A. und Augustin Eugene Scribe. Mit seiner hi-
storischen Prosakomodie »Ein Glas Wasser (aufgefithrt 1840) hatte
Scribe ‘diese Gattung meisterhaft begriindet'®; zwischen 1841 und
1844 erschienen in Deutschland davon fiinf Bearbeitungen und
Ubersetzungen. Weitere Stiicke Scribes wurden von einem so routi-
nierten Bithnenmann wie Carl Wilhelm August Blum (1786%1844)
fiir seine 1824 erschienene Sammlung »Vaudevilles fiir deutsche
Bithnen und gesellige Zirkele adaptiert.! Blum, der in Berlin von

1822 bis 1826 und erneut ab 1834 Regisseur der Koniglichen Oper
war, bearbeitete auch Eugeéne Sues Roman >Les Mystéres de Parisc

[ Plaul/Schmid: Populdre Lesestoffe, 337f.} als Schauspiel (1844

in Berlin erschienen) — ein Beispiel fiir eine gattungsibergreifende

Adaption, die Charlotte Bicch-Pfeiffer auch mit Victor Hugos Ro-

man »Notre-Dame de Paris¢ vornahni, den sie zu einem vieraktigen

Stiick verkiirzte.?

* Hugos historische Dramen sLucréce Borgiac und sMarie Tudorc

- der Verflachung dieses Genres abhelfen sollten. Shakespeares Hi-
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sonders dessen »Kean« (1836; dt. 1839 in der Reihe »Neuestes Thea-
ter des Auslandes) als Beispiel eines Kiinstlerdramas zu erwihnen.

Held ist der englische Schauspieler Edmund Kean (1787-1833), der

durch seine Interpretation der Stiicke Shakespeares beriihmt wurde.
Im Stiick spielt er die Rolle des Romeo; dies weist darauf hin, wie
Shakespeares Werk gemif dem nzeki,tgeﬁéssischen Erwartungshori-
zont segmenticrt wurde: Stiicke wie »Romeo und Julia, »Othelloc
oder sLear¢verstand und inszenierte man als Familiendramen®, die

storien dagegen galten als die Vorbilder fiir die angefeindeten, weil
unklassisch episierenden Geschichtsdramen in Deutschland; Hett-
ner nennt sie schlicht » poetisch aufgeputzte Chroniken«.¥ '
Ubersetzungssammiungen wie die Blums und Hells dienten ne-
ben den institutionalisierten Theatern aber auch den Licbhaber-
biihnen. So berichtet Annette von Droste-Hilshoff!s in Briefen, daf
in Meersburg im Dezember 1843 zwei solcher Auffiihrungen statt-
fanden; gespielt wurden Kotzebue und Franz von Holbein (1779 -
1855), der u. a. auch die als schwierig geltenden Stiicke Kleists fur
die Bithne geglittet hatte.'s Garize Reihen und Gesamtausgaben
wurden als besonders geeignet fiir das Amateurtheater annonciert;
Adaptionen historischer und literarischer Stoffe waren darunter
ebenso wie die sehr beliebten dramatisierten Sprichwérter, die
letztlich im Tugenddrama der Aufklirung wurzeln (»Alter schiitzt

“vor Thorheit nicht«, »Wer zuletzt lacht, lacht am besten«). Auch
. Theodor Hell brachte eine derartige Sammlung fiir das Liebha-

bertheater heraus?; darin zeigt sich der Bedarf nach einem Genre
der Unterhaltungskunst, dem noch Theodor Fontane in >Effi Briestc
eine sehr beziehungsreiche Reverenz erwies.

3. Formen des Dramas

Das Drama der Restaurationszeit kniipft unverkennbar an das Vor-

bild der klassischen Autoren an. Das Kiinstlerdrama war durch
sTorquato Tasso« schon etabliert und wurde (etwa durch Raupachs
Trauerspiel sTassos Tods, 1835) ganz bewuBt auf Goethes Stiick als
Vorbild bezogen. Das historische Drama wie das Schicksalsdrama

wurden unmittelbar nach ihrer Urauffithrung 1833 bereits vondem
Hofrat und Dramatiker Theodor Hell (d. i. Karl Gottlieb Theodor
Winkler, 1775 -1856) tibersetzt. Von den Uberserzungen und Bear-
beitungen der Stiicke des alteren Alexandre Dumas vor 1848 ist be-

.
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entstanden in der Nachfolge Schillers, bei dem bereits der Konflikt
zwischen der Forderung nach »strengster Sachlichkeit«® und dem
Recht des Autors reflektiert wird, mit den historischen Vorgaben
poetisch frei zu verfahren." Geschichte gilt, in Hebbels Worten, als
wein Vehikel zur Verkérperung seiner Anschauungen und. Ideen,
nicht aber ist umgekehrt der Dichter der Auferstehungsengel der
Geschichté«.22 Noch entschiedener formulierte es Rudolf Marg-
graff: »Insofern diirfen wir sagen, dafl jede wahrhaft historische
Tragodie zugleich ein Spiegelbild der Gegenwart sei und dem Be-
wuBtsein der Jetztwelt sich anschliefe«.2! N

Das historische Drama war faktenbezogenen Quellen verpflich-
tet und-beanspruchte, von deren Stoflfvorgaben aus dic nkttielle
Gegenwart zu deuten. Dank dieser Intention der Deutung von
Geschichte sind ihm Dramen verschwistert, deren Stoffe aus dem
Mythos (*Die Nibelungens, »Gyges und sein Ring), der Bibel (-Ju-
dithe, »Herodes und Mariamned), der Legende (»Genovevas) oder
der ungesichert'anekdotischen.Uberlieferung (:Ein treuer Diener
seines Herrne, sLibussac, »Die Jiidin von Toledo«) stammen.22

Auch die anderen Dramenformen wie das Schicksals- oder das
Kiinstlerdrama und dic Nachfolger des biirgerlichen Trauerspiels
(Sengle faft sie unter »Gegenwartsdrama@?) erhalten durch histo-
risch bedeutsame Ereignisse, Schauplitze und Requisiten histori-
sches Kolorit, ohne daf8 in diesen Dramen die historischen Vorfille,
die als Hintergrundfolie dienen und das Dramengeschehen meist
nur anstofRen, gedeutet wiirden (vgl. Houwalds sDas Bild«). »Histo-
risches Genrebild« nannte Karl Gutzkow (1811~ 1878) dicse Stiicke,
die vom historischen Drama nur das sanekdotisch Interessante«
und »Episadische« iibernahmen. 24 :

Nicht nur durch Motivanleihen ergaben sich Querverbindungen
zwischen den beiden grofen Dramenformen, dem Geschichts- und
dem Sozialdrama. Beide wurden gleichermaRen auf Zeitbezogen-
heit festgelegt, wie das 1839 bei dem Autor und Journalist Ernst
Willkomm (1810-1886) zu lesen war:

An Stoffen fiir diese Gattung dramatischer Produktionen; diinkt mich, ist
die Gegenwart mit ihren hundert Konflikten so unendlich reich, daB der

willkiirlichste Griff ‘mitten in die Begebenheiten der Tagesgeschichte f]ie
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trefflichsten Elemente dazu liefern miifte. Ich wiinschte, es triite ein ju-
gendlicher, kriftiger und noch unverdorbener Geist auf, der aber bewandert
sein miifite in der hofischen Unnatur unserer sozialen Verhiltnisse, damit
ihm die glithendsten Farben fiir seine Gemilde nicht entgingen. Ein solcher
miifte dann (...) mit der Keckheit eines genialen Naturkindes dic Ge-
gensitze auffassen und das Fiir und Wider in leidenschaftlicher Lebendig-

* keit gegeneinander spielen lassen.2S

Einerseits sind diese Sitze programmatisch zu verstehen, ande-
rerseits bezichen sie sich auf vorhandene Beispiele, wie etwa Lud-
wig Roberts »Die Macht der Verhiltnisse« (1819). Dort entziindet
sich der Konflikt gerade an den als unwandelbar geschenen gesell-
schaftlichen Normen, die Willkomm als allein wahrhaft tragischen
Gegenstand verstanden wissen will. Darin stimmt ihm auch Hett-
ner zu, der das soziale Drama vor allem aus der bedrohlichen Nihe
zum Unterhaltungsstiick riicken méchte. Immerhin hétte man -
gerne die breite Wirkung der »harmlosen Seelen- und Familien-
gemilde«26 auch fiir das biirgerliche Drama oder Schauspiel ge-
habt; dieses hatte das biirgerliche Trauerspiel abgelost und meinte
alle Stiicke, »die sich im Kreise der Familie und Gesellschaft« bewe-
gen.2” Der Begriff »biirgerliche Tragodie« - Willkomm sprach von
der »sozialen Tragodic«2® — signalisierte das Bemiihen, diese Dra-
menform durch vertiefte Konflikte und Motiviibernahmen aus der
historischen Tragédie aufzuwerten. In seinem Versuch der Ehren-
rettung geht Hettner sogar noch weiter: von den drei bei ihm aufge-
fishrten Kategorien — Tragodie der Verhiltnisse, der Leidenschaften
und der Ideen - sei gerade die Tragodie der Verhiltisse die welt-
haltigste, weil sie »Sitten, Begriffe und Zustinde « wie die Lebens-
verhiltnisse der Proletarier und die Pariastellung der Juden zum .
Gegenstand habe. Namentlich beruft er sich auf Karl Gutzkows

_»Richard Savages, denn fiir die Zeitgenossen galt nicht Hebbel, son-

dern Gutzkow:als der fithrende Vertreter des sozialen Dramas. Die
mit dieser Bithnenform verkniipfte Hoffnung, ihre Themen und

Motive wiirden eines Tages obsolet, weil der Fortschritt diese Mifi-

stinde habe verschwinden lassen, erfilllte sich.zu keinem Zeit-
punkt. : '
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II. Das historische Drama

Welche Gemilde bietct unsre Geschichte dar; von den uriltesten Zeiten, den

Kriegen mit den Romern an, bis zur festgesctzten Bildung dcs deutschen
Reichs! Dann der ritterlich glanzende Zeitraum des Hauses lohenstaufen,
endlich der politisch wichtigere und uns am nichsten liegende des Hauses
Habsburg, das so viele grofe Fiirsten und Helden erzeugt hat. Welch ein
Feld fiir cinen Dichter, der wic Shakespeare die poctische Seite grofer Welt-
begebenhciten zu fassen wiifSte!??

In dieser Aufforderung, mit der August Wilhelm Schlegcl seine
Wiener Vorlesungen abschloR, waren Stoff, Funktion und literari-
sche Tradition cincr Gattung knapp zusammengefafit: Das histo-
rische Drama sollte als Herrscherdrama aus der Vergangenheit
heraus die Gegenwart erkliren, wenn nicht verklaren; sein Vorbild
—und hier spricht der Romantiker wie der Ubersetzer. Schlegel pro
domo — ist Shakespeare, nicht Schiller, der aber durch seine strenge,
auf schliissigen Aufbau konzentrierte Komposition und den An-
spruch, die Idee der Geschichte wiederzugeben, ebenso die hlston-
sche Dramatik des 19. Jahrhunderts pragte

1. Dramen aus der Nationalgeschichte

Exemplarisch schienen die Iorderungen Schlegels in Grillparzers
erstem historischen Drama >Konig Ottokars Gliick und Endec
(1825) erfillt. In Epigrammen und Tagebiichern duBert sich Franz
Grillparzer (1791-1872) durchweg kritisch zum Metternichschen
System und der Riickstindigkeit Ostcrrelchs,‘(’ aber in seinen Dra-
men iiberhoht er das Land und die Habsburger immer wieder zum
Mythos.3 Seine Existenz als Literat und Beamter lieR ihn, Prototyp
eines »Zerrissenen«, die Widerspriiche der Restaurationsepoche
nachleben; Grillparzer studicrte Staats- und Rechtswissenschaften
und trat 1815 in das Finanzministerium ein, dessen Archiv er von
1832 bis 1856 als Direktor leitete. Nicht die zahlreichen Zusam-
menstoRe mit der Hofzensur wegen der Dramen »Konig Ottokars
Gliick und Ende« (1825) und >Em treuer. Diener seines Herrn«

DAS HISTORISCHE DRAMA i 387

(1828), sondern der MiRerfolg seines Lustspiels sWeh dem, der liigt:
veranlaRten ihn, nach 1838 nur noch die bereits bekannten Stiicke
auffithren zu lassen und die Dramen >Ein Bruderzwist in Habs-
burg, »Libussa« und »Die Jiidin von Toledo« bis zum Tode zuriick-

zuhalten.3? Seine groften Erfolge hatte er bezeichnenderweise mit
Stiicken, deren Stoffe der restaurativen Wiener Gegenwart fernla-

" gen: dem Schicksalsdrama »Die Ahnfrau« (1817), dem Antiken-

drama »Sapphoc (1818) und dem Zaubcerdrama »Der Traum ein Le-
ben« (1834); seine beiden historischen Dramen fiithrten dagegen zu
Konflikten mit der Hofzensurbehirde und erlebten weitaus weniger
Auffithrungen.

Mit »Kénig Ottokars Gliick und Ende« bewegte Grillparzer sich
ganz innerhalb der vaterlindischen Geschichte, denn fiir seine Vor-
studien diente ihm der »Osterreichische Plutarch«, jene 1807 bis
1814 erschienenen Geschichtsstudien Josef von Hormayrs, in denen
die Einheit des Vielvélkerstaates als durch die Dynastie garantiert
beschrieben wurde. Indem Grillparzer gerade den Moment der
siegreichen Behauptung dieser Dynastie wihlte, bestitigte er Hor-
mayrs Intention der literarischen Uberh6hung der Habsburger. Der
Ottokar-Rudolf-Stoff lag dank seiner historischen Analogie zu Na-
poleon nahe (die vier Kronen, die dem militrisch erfolgreichen Ot-
tokar im ersten Akt angeboten werden, und die dynastische Heirat
nach der Trennung von der ersten Frau wiesen auf den franzési-
schen Kaiser) und war auch:schon vorher auf der Biithne verwendet
worden: August von Kotzebues sOttokars Tod« (1815) und Karoline
Pichlers (1769-1843) sRudolf von Habsburg: (1818) belegen seine
Verbreitung und zeigen zudem deutliche Analogien zu Grillparzers
Bearbeitung (Darstellung von Ottokars Kampf gegen Rudolf als
unrechtmiBig; hausviterliche Ziige Rudolfs und Apotheose Habs-
burgs am Ende).

Als einzige Figur durchliuft Ottokar im ganzen Drama eine Ent-
wicklung, die aber im Doppeltitel schon vorformuliert ist: vom alle
Reichsfiirsten iiberragenden Bohmenkonig, dessen Machtfiille und
Autokratie der erste Akt zeigt, reduziert ihn das Bithnengeschehen

auf seine bloRe Kreatiirlichkeit. Nachdem er bereits vor der Nieder-

lage Reue und Einsicht in sein falsches Streben bewiesen hatte, wird
er am Ende erschhgcn.
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Sein Gegenspiélcr Rudolf dagegen wird iiberhht zur idealen Ge-

stalt, vor allem in der Volksszene des 3. Aktes, in der er als Kaiser

die anwesenden Biirger mit Beweisen seiner Gnade und Gerechtig-
keit belohnt; in ihr trigt auch Otto-von Horneck, dessen Chronik
zu Grillparzers Quellen gehorte, das Lob Osterreichs auf der Bithne
vor (V. 1667-1703). Rudolf spricht die Leitideen der politischen
Romantik aus, wenn er RechtmaRigkeit und Maf als Grundlagen
der Herrschaft anmahnt und sic dem auf Rechtsbruch und [dybris
gegriindeten Ehrgeiz Ottokars entgegenhilt. Die Lehensszene ist
die Konfrontation zweicr Herrschaftsauffassungen; aber Ottokar
widerruft, zusitzlich getricben von der Beschamung durc h seine
sexuell abspenstige junge Frau Kunigunde, den Lehenseid und be-
ginnt den Kampf gegen Rudolf - cin Konflikt, der schon abgewen-
det schien und in dem er unterliegen muf, weil das Unrecht, das
seinen Niedergang erzwingt, schon von Anfang an bestand (Ver-
tragsbruch und Ehescheidung von Margarete). Im Schlufitableau
erweist sich Rudolf als demitiger Sieger, der zwar einerseits seine
Hausmacht und die kiinftige GroRe der Dynastie sofort durch die
Belehnung seiner Sshne mit Ottokars Landern sichert, andererseits
dem Publikum und sich das Schicksal des' Bohmenkonigs als war-
nendes Exempel vor Augen stellt. Dann folgt die programmatische
 SchluRzeile »Heil! Heil! Hoch Osterreich! Habsburg fiir immerl«,
dic das Stiick zur Apotheose fiihrt. Angesichts der eindeutigen
Uberhohung von Rudolfs Herrschertum, in dem sich schon Ziige
Rudolfs I1. aus dem >Bruderzwistc andeuten (Riicknahme der eige-
nen Person zugunsten der iiber alles stehenden Ordnung des Staa-
tes, die ein Abbild der gottlichen Ordo ist), muf die klippenreiche
Auffihrungsgeschichte (Urauffiihrung 19. Februar 1825), die Grill-

parzer in der Selbstbiographie von 1853 referiert und die in Wien -

Stadtgesprich wurde,* aus heutiger Sicht iiberraschen. Vor allem
fiirchtete man- die schnell erkennbaren Parallelen zu Napoleon 1.
und dessen (zweiter) Ehe mit der Kaisertochter Marie Louise. Ver-
einzclte Anachronismen der Handlung? leisteten einer weiteren
Aktualisierung des Bithnengeschehens zuungunsten des regieren-
den Herrschers Franz I. Vorschub.37 Der eigenmichtige und repres-
sive Regicrungsstil Ottokars deutete nicht nur auf Napoleon, son-
dern auch auf das Regime Metternichs und Franz . ,
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Grillparzer ahmt zwar die aristotelische Struktur der Tragédie
nach, hohlt sie aber zugleich aus? und fiillt sie durch Elemente aus
anderen Dramenformen. So bietet Ottokars Tod die im Doppeltitel
angedeutete grofitmogliche Fallhéhe und damit ein wirksames Bes- .
serungsexempel, wie es fiir die aristotelische Dramatik und zugleich
das Barockdrama charakteristisch ist (wenngleich Grillparzer, un-
typisch fiir das barocke Drama, Ottokar schr psychologisierend als
cinen vom- Unterbewufitscin gesteuerten -Mann zeichnet, dessen
Verfall in einer Ehckrise gespiegelt wird); auch Rudolfs -auf das
Gottesgnadentum bezogene Herrscherauffassung (formuliert im
Emblem der ihm von Gott aufs Haupt gesetzten Krone) gehért in
diese barocke Tradition (V. 1790+1797), der auch die spiiter im
sBruderzwiste erncut beniitzte: Mantelmotivik zuzuzihlen ist.?
Dieses An- und Ablegen von Herrschaftsinsignien ist eines der zahl-

reichen gestischen Elemente in Grillparzers Stiicken*; sic verwei-

sen, wie die Vielzahl der Schauplitze und die zeitliche Ausdehnung
der Handlung;, auf Shakespeares Dramen als Vorbild.

Wihrend Grillparzers Beschworung der dsterreichisch-bohmi-
schen Geschichte mit der gegenwirtigen Realitit der bsterreichi-
schen Monarchie korrespondierte, fehlte in den deutschen Gebie-
ten eine iibergreifende und fortwirkende Herrschertradition. Derin
der ersten Jahrhunderthilfte auerst belicbte Riickgriff auf dic mit-
telalterliche Epoche der Hohenstaufen diente so nicht der Propa-

gierung eines real existierenden Staatswesens, sondern wurde fiir

Fulerst unterschiedliche, ja gegensitzliche Ziele funktionalisiert.

_ Das schwibische Herrschergeschlecht des Mittelalters, mit der

Hinrichtung Konradins in Neapel 1268 endgiiltig ausgestorben,
verkérperte die Idec eines geeinten christlichen Reiches, das einen
Gegenentwurf zum  revolutioniren napoleonischen Kaiserreich
darstellte. Die Erinnerung an'die Reichsgeschichte diente aber.auch
der Legitimation der regierenden Fiirstenhduser wie der Wittels-
bacher, deren Aufstieg in das Mittclalter zuriickreichte. So erklart

es sich, daB Ludwig I. den Festsaalbau der Miinchner Residenz

(1835-42) mit Bildern aus dem Leben Barbarossas ausmalen lieRR,

“weil dieser nach dem Sturz Heinrichs des Lowen: die Familie mit
Bayern belehnt harte.®t - oo :

Die Reichseinheit war aber zum anderen auch eine politische
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Lieblingsvorstellung der Liberalen, dic dem Verdacht der Radika-
litit zu entgehen hofften, indem sie ihre Forderung nach Konstitu-
tion und Volksvertretung mit dem Erbkaisertum verbanden. Was in
der Wi’rkl,i(f:hkeit' verwehtt blieb, vollzog sich bereits vor der Revo-
lution in den Bithnenstiicken, die haufig direkt oder indirekt die
Hohenzollern als Nachfolger der Hohenstaufen vorstellten.

Die Aufmerksamkeit galt dabei vorwiegend den Ntomenten der
Geschichte, dic auf 'cinyu'lnc Personen konzentricrt werdenkonnten:
Vorgegeben war dicse Sicht auf das staufische Geschlecht durch
die sechshindige »Geschichte der Hohenstaufen und ihrer Zeit«
(erschiéncn ]823-25) des Berliner Professors Friedrich Raumer
(1781-1873); er beschrieb »das groRe Trauerspiel des staufischen
Hauses« als »dramatische Kurve«, bei der ' s

das Herrscherhaus nach blendendem Sonnenglanze und unvergleichbarer
Hahe, von einem furchtbar und beispiellos tragischen Geschick ergriffen

ward und so plotzlich in die finsterste Nacht hinuntersank, da@’keine;Spurg

desselben iibrig blieb.42

Raumers Darstellung, deren breite Rezeption sich vor allem aus
der riickwirtsgewandten Reichssehnsucht angesichts der politi-
schen Zersplitterung des Deutschen Bundes speiste, léste »cine Flut
von Dramatisierungen«#? aus. So. folgten beispielsweise Christian

Dietrich Grabbe und Ernst Raupach in ihren Dramen iiber Hein-

rich VI. weitgehend Raumers Charakterzeichnung dieses Herr-
schers, gekennzeichnet durch Hybris, Skrupellosigkeit und Zynis-
mus. ‘

fenstiicken in der vormirzlichen Bithnemwelt weit erfolgreicher als

Christian Dietrich Grabbe (1801-1836). Trotz des Angebots, den

Theaterdirektionen »mit etwaigen Verdnderungen behufs der Sce-
nerie pp gern ur Hand 7u gehen« (im Brief an seinen Verleger
Kettembeil, 1. Februar 1830), wurden dessen zwei Hohenstaufen-
Dramen zu seinen Lebzeiten niemals aufgefiihrt. Von den sechzehn

Hohenstaufen-Stiicken Raupachs, von denen allein vier der viel-

schichtigen Gestalt Friedrichs I1. galten, wurden dreizehn am Berli-
ner Hoftheater gespiclt. Flebbels Diktum vom »In-Spiritus-Setzen

Dabei war Ernst Raupach (1784=1852) mit seinen Hohenstau- .
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der Hobenstanfenbandiirnter« (im Vorwort zur >Maria Magda-
lena«) bestimmt bis heute das Urteil iiber Raupachs dramatisches
Werk und lenkt die Einschitzung seiner zeitgendssischen Wirkung
in die falsche Richtung. Mit seinen 1837 erschienenen und Fried-
rich Wilhelm III. gewidmeten Dramen verband er eine theatralisch-
politische Sendung, die aber nicht, wie bei Jungdeutschen und He-
gelianern, auf politischen Fortschritt, sondern auf Riickbesinnung
zielte."Das nationalhistorische Drama bot sich in doppelter Hin-
sicht als Remedium an: zum einen sollte-es als Alternative gegen die
Ubersctzungen und Bearbeitungen auslindischer Dramen dienen
und ein nationales Theater begriinden helfen, zum anderen aber
das Publikum zur Kenntnis, ja-Hochschitzung seiner Vergangen-
heit fithren. Um der Chancen des Theaters willen, »Einfluf auf den
Geist des Volkes« zu nehmen, »eine Schule der Volksbildung« zu
sein, ging Raupach sogar Kompromisse ein. Zwar sollte die histori-
sche Genauigkeit nicht leiden (kein »sogenanntes’ Ausschmiicken
mit eigenen Erfahrungen«, »Umgestalten der Ereignissc«), aber die
verbiirgten Ereignisse durften gesteigert werden; daher begriifitc er
»das Zusammendringen der Begebenheiten, das Wegschneiden der
Zwischenspiele des Lebens (...), das Erginzen der Motive«.# Eine
die Ereignisse derart konzentrierende und steigernde Dramatik
muflte den episierenden Dramen Grabbes in der Bithnenwirkung
iiberlegen sein. Wihrend Grabbe stets die Integration des Volkes
und'dessen Anlicgen’im Blick hat, stcht bei Raupach.die auf eingiin-
gige Gegensitze konzentrierte Herrscherhandlung im Mittelpunkt
(dies machte die Stiicke besonders geeignet fiir das Hoftheater). Die
Nebenfiguren oder Gegner dienen dazu, um- dieser. politischen
Handlung personliches und psychologisches Kolorit zu geben:
Richard Léwenherz, den Grabbe als tollkithnen und volksnahen
Monarchen zeigt, ist bei Raupach lediglich ein frivoler Mann, der
zugleich von Schuldgefiihlen iber die Entthronung seines. Vaters bis
zir Raserei gequilt wird; die Worte, mit denen.er sich dennoch ex-
kulpiert, konnen fiir Raupachs Darstellung der Monarchie stehen:

{:..) wenn Gott gerechtist, kann.er
Uns Konige nicht mit der Waage wiigen,
Womit er andre Menschenkinder wiigt.45
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Dic meistgespielten Stiicke aus dem 1837 vollendeten Zyklus wa-
ren bezeichnenderweise »Konig Enzio« (fiir dessen Leipziger Auf-
fithrung 1832 Richard Wagner eine Ouvertiire schrieb) und >Konig
Konradin« (1834).4¢ Die Nachbliite des staufischen Reiches unter
den Sohnen Friedrichs, Manfred (bei Benevent 1266 gefallen) und
Enzio (bis zum Tod 1272 eingekerkert), und dem Enkel Konradin
(enthauptet 1268) lieferte duirch die historische Konstellation schon
den bithnenwirksamen Konflikt zwischen Rechtlichkeit auf seiten
der Staufersohne und Niedertracht in den Intrigen.der Pdpste und
des verriterischen Karl von Anjou. : 2 ;

Auch Grabbe plante scine Hohenstaufen-Dramen urspriinglich
als »Zyklus von nicht weniger als acht Stiicken«, um »dic Na-

tion {...) zu verherrlichen« und cine gesamtdeutsche politische Ge- -

schichte zu gestalten. Durch den Zyklus

soll fast jeder irgend bedeutende deutsche Fleck verherrlicht werden; im
Sonnenschein soll unser ganzer deutscher Siiden liegen, Adler ﬁber’Tirols'
Bergen schweben und die See um Heinrichs des Lowen Staaten brausen, wie
eine Lowenmihne.? ; ‘

Damit verbunden war offenkundig der Wunsch, nach dem
Erscheinen seiner iiberwicgend emphatisch ‘rezensierten, aber
nicht aufgefiithrten »Dramatischen Dichtungen« (1827)* mit dem
Publikumswirksamkeit versprechenden Hohenstaufen-Sujet end-
lich den Durchbruch auf der Biihne zu schaffen: »Und welcher
Nationalstoff! Kein Volk hat einen auch nur etwas gleich gro-
Ben«.®®

In Kaiser Friedrich Barbarossa« (1829) lenkte Grabbe durch den
dargestellten Zwist zwischen Friedrich Barbarossa und Heinrich
dem Lowen den Blick auf die deutsche Gegenwart, denn sowohlder
Aufstieg der Hohenzollern, die Barbarossa als Erben und Vollender
der Staufer begriift (11, 2), als auch die Rolle Englands als Seemacht
werden in den Figurenreden prophetisch vorweggenommen (V, 2).
Barbarossa sieht durch Heinrichs Treulosigkeit ein, wie notwendig
die Einigkeit Deutschlands ist, weil sie erst seine Stirke verbiirge
(11, 3). Ebenso weist dic Eroffnungsszene von >Kaiser Heinrich der
Sechstec mit der deutschen Zwangsherrschaft iiber das norman-
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nisch-sarazenische Sizilien auf die napoleonischen Eroberungen in
Deutschland hin: ‘

Ja lafit uns eingesteh’n, wir waren
Zu jammerlich entartet, und bedurften
Der Ziichtigung, der Schlige des Geschicks! (1, 1)

Auch die Einsicht; daf dic Befreiungskricge nicht die erhoffte
Freiheit gebracht hatten, wird hier schon ausgesprochen (im>Napo-
leon< wird sie in die SchluRRréde des besiegten Kaisers eingehen):

Jedes-Volk, das sich
Nicht selbst befreit, verdient nicht frei zu sein,
Und im Befreier triffts den néuen Heren.

. "Zu diesen forcierten Hinweisen ‘auf die deutsche Geschichte
gehorte auch der Hoftag Barbarossas in Mainz, der durch die Ein-
fishrung Heinrichs von Ofterdingen (er galt damals als. Dichter des
Nibelungenliedes) Grabbe die Gelegenheit gab, das Preislied auf
eine einigende Dynastie, Volk und Land auf der Bithne vorzutragen:.
Seine Hochschitzung des Nibelungenlieds als eines »nationellen V
Kunstwerkes« wird hicr in Szene gesetzt. Diese auf die Fiirsten kon-
zentrierte Handlungsfithrung kam der von Grabbe erstrebten klas-
sizistischen Tradition entgegen, Geschichte zu personalisieren und
gerade in Herrscherfiguren vorzufiihren, zumal diese zugleich die
Idee nationaler Einheit und Freiheit verkérpern. Deshalb wird auch
in >Kaiser Heinrich der Sechste« eine Liebesbeziehung zwischen
dem Sohn Heinrichs des Léwen und der Kaisernichte Agnes einge-
fugt, die den Zwist der beiden Familien beendet (111, 2), um diesen
Prozef} der Versohnung und Einigung auf der Biihne sichtbar ma-
chen zu kénnen.

Andererseits ist 'in den Hohenstaufen-Dramen der Einfluf
Shakespeares uniibersehbar; mit dessen Dramaturgie hatte sich
Grabbe in dem den sDramatischen Dichtungen« 1827 beigegebernen
Aufsatz »Uber die Shakspearo-Manie« auseinandergesetzt. Bei dem
englischen Dramatiker hatte er die Rolle des Volks als dramatis per-
sonae vorgebildet gefunden; gerade die niedrigen und komischen
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Figuren setzte Grabbe bevorzugt ein, um seine Heldengestalten zu
entmythisieren und die Abhingigkeit der Herrscher von den Be-
herrschten zu zeigen.® So ist in »Kaiser Heinrich der Sechste« die
Szene, in der Richard Lowenherz trotz seiner Verkleidung als
Ménch von zwei dsterreichischen Landleuten gefangen wird (11, 1),
mit ihren Wortwitzen, Doppeldeutigkeiten und dem Wechsel Reim-
Prosa je nach der Person des Sprechers deutlich den Wirtshaussze-
nen Shakespeares nachgeahmt; auch der Auftritt der Weiffer Frau
(111, 2), die Heinrich dem Lowen den bevorstehenden Tod verkiin-
det, ist die in deutsche Verhiltnisse transponierte Eroffnungsszene
aus Hailete, den Grabbe auch im Shakespeare-Aufsatz als beson-
ders wirkungsvolles Stiick hervorhob. Aber nicht nur der;stidtische

Kapitalismus der biirgerlichen Kridmer von Bardewick (11,:4), auch .

die politischen Zwistigkeiten und die Ausbeutung durch die Feu-
dalherren werden angeklagt und als revolutiondres Potential in
Analogie zur politischen Gegenwart gebracht: '

sie reiten auf ihren Jagden unsre Kornfelder nieder, pressen uns unser bis- .

chen Gut aus, da wir arm und hungrig sind wie die Kirchenmause, und Ar-
muth und Hunger, Freunde, machen Courage bis zur Begeisterung! (11, 3)

Die Anordnung der zwei letzten Szenen zeigt (dhnlich wie im
"»Napoleon-Drama), wie der Untergang der Herrscher vor dem
Hintergrund des Weiterlebens der Beherrschten gesehen werden
muR: Ein Herr befichlt seinem Knecht, der von den politischen Er-
cignissen spricht, wiederholt. mit dem leitmotivisch eingesctzten
~Treibe die Schafe aus« die alltigliche, existenzerhaltende Arbeit
(V, 2). In der sich anschlieRenden Szene reitet der Kaiser auf den
Atna und umreifit im Gesprich seinen kiinftigen Plan der Erobe-
rung Afrikas, als ithn unvermittelt ein Schlaganfall totet (V, 33, Diese
Wendung entgegen der historischen Uberlieferung (Heinrich starb
an einem Fieber) gab Grabbe die Moglichkeit, im Gegensatz zu der
* dauerhaffen Existenz der Masse des Volkes die Briichigkeit der ge-
rade noch beschworenen politischen Macht herauszustellen.
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Mit »Napoleon oder die hundert Tage« wollte Grabbe endgiiltig
den grofien politischen Wurf wie den eigenen literarischen Durch-
bruch schaffen. » Alle Interessen der Zeit sind darin«, schrieberam
10. Dezember 1830 an Kettembeil iiber das schon im August been-
dete Drama, das im April 1831 gedruckt vorlag. Wihrend des
Schreibens war er, wic der Bricfwechsel zeigt, an der Zusanmmen-
stellung des lippischen Korps beteiligt, das nach dem Sturz der
Bourbonen in Paris zur Sicherung der preuBischen Rheingrenze
vorgesehen war. Er selbst erwartete einen Krieg und rechnete auf
die hohe Aktualitit des Stiickes durch dessen revolutiondren Libe-
ralismus und die prophetische Herausstellung des Herzogs von Or-
léans als des kiinftigen Konigs.5! Als dieser tatsichlich 1830 Konig
wurde, verwahrte sich Grabbe im Vorwort dagegen, fiir einen »Pro-
pheten ex post« gehalten zu werden, damit die visiondre Aussage
des Dramas nicht in Zweifel gerate.

Der Wechsel von Prosa und Vers, wie er noch die Staufer-Dramen
kennzeichnet, weicht zugunsten der Prosa; die fiinfaktige Struktur
wird zwar nicht durch derart kithne und weitgreifende, atmos-

~ phirisch aufgeladene Szenenwechsel wie in den Staufer-Dramen

verdeckt, ist aber trotz der szenischen Beschrankung auf weniger
Schauplitze mit der entfalteten breiten Handlung nur mehr dufer-
lich in Einklang zu bringen. '

Das alle Personen wie Handlungsschritte integricrende Zentrum
ist die Person Napoleons, von dem schon zu Beginn die ehemaligen
Kaisergardisten Vitry und Chassecoeur als Angehérige der funkti-

‘onslos gewordenen Armee ein idealisiertes Bild entwerfen (I, 1). Im
-Dialog Chassecoeurs mit dem Guckkasten-Ausrufer wird die Revo-

lution bereits als Schauspiel im Schauspiel*2 zitiert, das der restau-
rativen Gesellschaft des Jahres 1815, hinter der sich auch Grabbes
eigene Gegenwart zeigt, museal verfiigbar ist. Der -anschliefende
Auftritt Ludwigs XVIIL und das Gesprich mit den Angouleme und
Berry evoziert das drohende Bild Napoleons (I, 3), das sich vollen-
det, wenn endlich der lauernde Bonaparte sclbst auf Elba gezeigt
wird (I, 4). Die in den Gesprichen der Freunde wie der Gegner
herrsthende Frithlings-, Sonnen- und Schauspielmetaphorik zeigt
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schon Grabbes Perspektive auf die historischen Ereignisse als eines,
vorbestimmten, unaufhaltsamen Ablaufs, dem auch Napoleon un-
terworfen ist.53 Die Marionetten und der Guckkasten sind weitere
Metaphernfelder, die das historische Geschehen deuten.

Neben den Bonapartisten und Royalisten wie dem politisch indif-
ferenten Volk wird mit den Republikanern Fouché und Carnot (11, 5)
eine weitere Gruppe eingefiihrt, die Hoffnungen auf Napoleon
richtet. In der Figur des Jakobiners Jouve, der die proletarischen
Vorstadter anfiihrt, tritt schlieRlich der Gegenspieler des Impera-
tors auf. Mit drei Morden, darunter an einem Schneider und einem
Krimer, dic beide aus dem politischen Umschwung Profit schlagen
wollen; fithret er den Blutrausch vor, der die Revolution von 1789
begleitete und der in der gleichen Szene durch den heranriickenden
Napoleon beendet wird; ebenso hatte dieser ja auch die Revolution
selbst durch seine Diktatur zu beenden beansprucht. Jouve, neben
Vitry; Chassecoeur und Duchesne die wichtigste von Grabbe erfun-
dene Figur, durchschaut ebenfalls den Kreislauf der Geschichte in
seinem Wort: »Dic Jacobinermiitzen iiberdauern am Ende doch Al-

les«.5 In der Szene auf dem Marsfeld, als Napoleon die erweiterte

Verfassung beschwort, vermittelt Jouve teichoskopisch diese Hand-
lung und demontiert durch seine Kommentare wie das gleichzeitige
Getiandel mit einer Kokotte diesen Vorgang: »‘s ist ja alles Komé-
die« (1V, 1). Auch der Soldat Vitry durchschaut die Herrscherge-
schichte und erkennt die eigentlichen Uberlebenskrifte im histori-
schen Prozef, wenn er iiber die revolticrenden Vorstidter unter der

Fithrung Jouves sagt: »Kamerad, still - den Kaiser und uns hat die

. Revolution gemacht, diese aber machten die Revolunon und den
Kaiser« (11, 1). '
Mit dem Aufbruch Napoleons verlagert sich das Drama auf das
Feld der Doppelschlacht von Ligny und Waterloo und zeigt die Geg-
ner, allen voran den charismatischen Bliicher. Allerdings wird das

Freiwilligenheer der PreuRen in der Figur des Berliners und seiner

offensichtlichen Halbbildung satirisch bloRgestellt: Seine Unterhal-
tung bringt deutliche Seitenhiebe auf die schreibenden Zeitgenos-
sen, ganz in der Tradition der Tieckschen Literatrurkomadie (IV, 4);
aber auch die Trinkszene mit den Liedern Schillers und Kérners
zeigt die Vereinnahmung der Kultur fiir den nationalen Zweck
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(IV, 5). Die den letzten Akt beherrschende Schlacht bei Waterloo
wird zum Chaos eincs allgemeinen Sterbens, in dem der Tod des

" einzelnen durch kein historisches Telos mehr gedeckt ist: »der Tod

wiirgt heute so allgemein, ‘daf8 -er etwas ganz Gewdhnliches
scheint« (V, 4). Sowohl Napoleon in seiner Prophetie wie Bliicher
kassieren den in der Schlacht mobilisierten revolutioniren Elan
ihter Vélker durch cine Vision der restaurativen Grabesstille, hinter
der stets die Drohung weiterer Revolutionen steht.

Napoleon sollte, wie Grabbe dies auch in einem Brief andeutete,
entheroisiert werden: durch sein spites Erscheinen auf der Biihne,
durch die widerstreitenden Gespriche seiner Bewunderer und Geg-
ner, die scine Person positiv oder negativ verzerren, ferner auch
durch die Inszenicrung sciner Abhangigkeit von der Revolution und
von seinem. Schlachtengliick, das mit den Orten vergangener Sicge
wiederholt beschworen wird, und durch die faktische Niederlage
am Ende. Diese Destruktion des Heros Napoleon und die Interpre-
tation der Revolution als eines Theaters oder eines Kreislaufs, wic
sie die Metaphern des Schauspiels und der Jahreszeiten nahelegen,

sind nahezu die einzigen kohirenzbildenden Elemente des Stiicks,

das Grabbe wieder nicht den erhofften Durchbruch auf der Biihne
brachte. Das Jahr 1830 wird im Stiick in Analogie zu 1789 und 1815
gesetzt: So wie 1815 dic Folgen der Revolution von 1789 weitge-
hend riickgingig gemacht werden sollten, so sollte die Revolution
von 1830 den Elan des Jahres 1789 crneucrn. Diese zeitgendssische
Brisanz des Stoffes berechtigte in den Augen der Kritiker zu gréfe-
rer Freiheit gegeniiber den Regeln. So begriiffiten Karl Immermann
und Arnold Ruge, die beide die sHohenstaufen« abgelehnt hatten,
den>Napoleon« emphatisch als eine Abbildung der Gegenwart, und
1839 stellte der Rezensent in den >Hallischen Jahrbiichern« das
Stiick an den Anfang des politischen Dramas in Deutschland.ss

Die politische Aktualitit des Stiickes verband Grabbe mit den
Jungdeutschen. Dagegen sprechen auch nicht die geradezu feindscli-
gen Aulerungen’ gegen Borne und Heine, der seinerseits Grabbes
innovative dramatische Technik erkannte und im Diktum vom »be-
trunkenen Shakespeare«S7 auf den Punkt brachte. Sie verraten eher.
Grabbes Neid auf deren Breitenwirkung auf dem Theater wie in der
Publizistik. Fiir die Jungdeutschen ihrerseits verkérperte Grabbe mit
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seinem exzessiven Leben und den ésthetischen Disharmonien seiner
Dramen beispielhaft die Misere des Zeitalters, das die Ausbildung
einer ungebrochenen Schriftstelleridentitit nicht zulieR.58

- Anders als Grabbe, der am 15. Januar 1831 an Wolfgang Menzel
schrieb, »das rechte Theater des Dichters ist doch = die Phantasie
des Lesers«, und damit die Kluft zwischen der Dramenproduktion
und Theaterpraxis zu ignorieren vorgab, war Karl Immermann als
Autor bestrebt, den schauspiclerischen Moglichkeiten der Biihne
wie den Erwartungen des Publikums entgegenzukommen. Er hatte
an den Befreiungskriegen teilgenommen; von Beruf Jurist und seit
1826 in Diisscldorf als Landgerichtsrat, betrich er in-dieser Stadt
die Griindung eines Theatervercins. 1834 wurde er lntcndmn der
erweiterten und zum Stadttheater erhobenen Diisseldorfer Bithne,
an der nicht nur Schauspiele, sondern unter der Leitung von Felix
‘Mendelssohn Bartholdy auch Opern auf dem Spielplan standen.
Von 1834 bis 1837 wurden dort neben den giangigen Autoren®? auch
Immermanns eigene Stiicke gespiclt, so »Andreas Hofer« (1834) und
>Alexis« (1835). Immermanns Wunsch nach einet Anniherung zwi-
schen Biihnen- und Schreibpraxis zeigte schon ein Brief an Michael
Beer, der in Miinchen die Auffiihrung von Immermanns sKaiser
Friedrich der Zweite<(1827) betrieb. Dem Wunsch nach Kiirzungen
und der Tilgung antikirchlicher Anspiclungen, die dem 'knit/dem
Papst kimpfenden Stauferkaiser reichlich in den Mund gelegt wa-
ren, stimmte Immermann so weit wie moglich zu, pab aber zu be-
denken, daf§ »dic drmlichen Mittel unserer jetzigen Bithne« kein
 Leitfaden fiir die dramatische Darstellung an sich werden diirften.
Daher ist auch seine Stellung zum episierenden Drama Grabbes
ambivalent, denn er war sich cinerseits der Hindernisse bewuft, die
einer Auffithrung von dessen Stiicken entgegenstanden, erkannte
aber auch deren innovarorischen Ansatz. Ab Dezember 1834 hatte
Immermann Grabbe in Diisseldorf untergebracht und ermoglichte
ihin die Umarbeitung des >Hannibale zur Prosafassung mit den
romanihnlichen Uberschriften der Akte, um deren Charakter als
»eine Reihe bedcutender Bilder aus jenem groflen Kampfe«! her-
auszustellen. Den >Napoleon« lobte er vorbehaltlos fiir die dichteri-
sche Anverwandlung des historischen Stoffes und dic Regie der
Schlachtenszenen, in denen nicht mehr skimpfende Heldenpaare

-
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die Honneurs des allgemeinen Kampfes machen«,52 sondern die
verschiedenen Stadien der Schlacht erschienen.

Sein eigenes Zeitstiick sAndreas-Hofer, der Sandwirt von Pas-
seier« (1833) ist von dieser Darstellungsweise noch entfernt, wie-

“wohl eine ‘gewisse Episierung im Vergleich zum urspriinglichen
~ Drama >Ein Trauerspiel in Tirol« (1828), aus dem es hervorging,

festzustellen ist.#3 So loste er die durchgehende Jambenform an cin-
zelnen Stellen in Prosa auf, am markantesten in der neu hinzuge-

‘kommenen Kabinettsszene (I11),in der der leicht als Metternich zu

erratende Kanzler den Tiroler Aufstand als geradezu gefahrlich fiir
die eigene Politik einstuft und daher jede Unterstiitzung oder Geste
der Dankbarkeit verweigert:

Mit welchem Gewissen ziehen wir gegen den Kaiser des Pobels, wenn wir
den Pobel fiir uns aufregen? (.. .) Besser fallen mit den Seinigen, als von der
Canaille den Arm nehmen. '

_Die zynische Haltung der Wiener Politiker wie Hofers mehrma-
lige Beteuerung, daf§ er die Hingabe der Tiroler an das habsburgi-
sche Erzhaus nicht begriinden konne, werfen auf diese nur auf Her-
kommen beruhende Loyalitit des Volkes ein fragwiirdiges Licht:
nicht die Osterreicher, denen die Tiroler mirtyrerhaft treu sind, .
verdienen diese Loyalitit, sondern eher die (in beiden Versionen) als
tolerant und versbhnungswillig, wenn auch naiv und ehrversessen
dargestellten Franzosen, deren Kommandant die Analogien zwi-

~ schen der revolutioniren Volksbewegung in Frankreich und dem

Aufstand der Tiroler genauso wie der Kanzler in Wien erkennt. So
wirbt er um die Gefolgschaft der Tiroler# = erfolglos angesichts der
durch Religion und Gewohnheit eingeiibten Treue. Denkler sicht in

" diesem nur emotionalen Verhaltnis zwischen Herrscher und Unter-

tanen die Moglichkeit eines revolutioniren Umschlags® ~ durchaus
zu Recht, aber stirker ist in Hofers bewuft vorrationaler und gera-
dezu kindlicher Anhiinglichkeit an dic Habsburger (in beiden Fas-
sungen) das restaurative Ideal des patriarchalischen Staatsverban-
des ausgesprochen, dessen Zusammenhalt auch durch den Undank
der Herrschenden nicht geschwiicht wird. -

- Welche Konzessionen die Nihe zum Hof verlangte, 146t sich auch
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an Michael Beers »Struensee« (1828) ablesen.¢¢ Das Drama verrit
deutliche Vorlichen fiir dic Zielsetzungen der Franzosischen Revolu-
tion, die dem 1772 hingerichteten Leibarzt und einflufreichen leiten-
den Minister des dinischen Konigs Christian VIL in den Mund ge-
~ legt werden. Struensce, Sohn eines Pfarrers und anfangs durch: adhge
Protektion aufgestiegen, wird mehrfach miit den Forderungen der
spateren Revolution identifiziert (1, 12;1V, 1) und befolgt diese insei-
nen Reformen, zu denen die Einfithrung der Pressefreiheit (1, 12) und
die Beschneidung feudaler Rechte gehéren. Dies geschieht aber nicht
um der Befreiung des als derb und bildungsunwillig gezeichneten
Volkes (1V, 1) willen, sondern um Volk und Herrscher zu vcrsuhnen

Doch sagt mir, war der Uebermuth zu dulden,
Mit dem der Adel Dinmarks sich allein

Und seine Rechte in des Thrones Nihe
Vertrat mit unerhorter Selbstsucht? (1, 12)

Mit diesen Forderungen nach Reformen zum Erhalt der Monar-
chie argumentiert Beers Protagonist durchaus im Interesse eines
starken Konigtums, In der Vorrede versicherte der Autor dem
bayerischen Kénig Ludwig L., dem das Stiick gewidmet war, wie
weit dessen Regierung dem Ideal entspreche und daher keine Revo-
lutionen zu fiirchten habe:

In dem edlen Reiche Eurer Majestit stromt dic Freiheit (...) von dem
Thron auf das Volk hernieder, und dieser Thron ruht aufden granitnen Pfei-
lern des Vertrages, den thr Kéniglicher Schwur besicgelt hat, und Volk und
Kénig bediirfen keines neuen Mittlers, um sich ganz zu verstchen. .

Ohnehin nimmt die melodramatische und auf Intrige gegriindete
Struktur des Dramas cinen Teil der revolutioniren Aussagen des
Protagonisten zuriick: dic im Stoff vorgegebene Liche: Struensees
zur Konigin Mathilde motiviert die politischen Reformen, d. h., die
Llebeshandlung stoRe die Sta'ushandlung an. Das politische Reform—
werk provoziert eine von der Koniginmutter und den zuriickgesetz-
ten Adligen ausgchende Verschworung, die Struensee stiirzen lage
und seinte Reformen riickgingig macht. Die Vcrs-uhnung des Helden
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mit seinem Vater wie die Uberh6hung seines Todes bestimmen den
harmonischen Ausgang des vielgespiclten Stiickes, das seinen Er-
folg dem Stoff (auch Heinrich Laube bearbeitete ihn 1847), aber

~auch der Musik des Bruders, Giacomo Meyerbeer, verdankte.

Die Jahrzehnte der Reformation liefen sich als revolutionire
Epoche besonders gut in Analogie zur eigenen revolutionstrichti-
gen Zeit stellen. Wie im 16. Jahrhundert driingte sich die Frage
der Reichseinheit bzw. -einigkeit der Fiirstentiimer auf; die soziale
Problematik- der mit der Reformation verbundenen Bauernkriege
spiegelte die Pauperisicrungstendenzen der Gegenwart, und die
Schwiiche des Réomischen: Reiches damals verwics auf die gegen-
wirtigen Legitimationsnéte der ésterreichischen und. preuRischen
Monarchien |- Beutin: Historischer Roman, 185 f.]. Bezeichnend
daher,  daf8 sMoritz von -Sachsen« als ein Drama, das alle diese

- Punkte ansprach,. nach der ersten Vorstellung (1844 am Berliner

Hoftheater) verboten wurde. Zunichst lautete: die ‘Begriindung,
Verwandte des regierenden Hauses. diirften nicht auf der-Bithne
erscheinen.é” Auch als der Autor Robert Prutz daraufhin die inkri-
minierte Person (den grobschlichtigen Albrecht von Kulmbach)
entfernte, wurde das Stiick nicht mehrgespielt.

Prutz hatte, - um seinen Titelhelden zum Vorkampfer eines star-
ken, freien und geeinten Deutschlands zu machen, diesen als leiden--
schaftlich, jung und ehrgeizig vorgestellt. Seine Entscheidung; nicht

. wie seine Verwandtén den Schmalkaldischen Bund zu unterstiitzen,

sondern Kaiser Karl V., begriindet Moritz mit der notwendigen Ein-
heit, die Karl garantieren solle. Die Fiirsten Friedrich-und Philipp
hingegen sehen ihren Auftrag als'soziales Anliegen:

{...ywir sind dazu berufen,
{...) Hinauszutreten auf den offnen Plan,

Und der gerechten Fordrung unsrer Zeit,

Den stummen Bitten des gedriickten Volks,

Dé; unvernommnen Schnsucht des Jahrhunderts
Den firstlichen, den starken Arm zu leihen.

Was sollt’ ein Volk beginnen, das nicht linger
‘Auf seine Fiirsten sich verlassen kann!

Fiir dessen Leiden scine Konige
Kein Auge haben! (1, 2)
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Moritz hingegen hilfe dem Kaiser, die Protestanten zu besiegen,
wird dafiir Kurfiirst von Sachsen, muf aber dann einsehen, dafd er
keinen wahren Einflu auf Karl hat, der seine Pline, dag Reich
durch Erbfolge dem streng katholischen und in Spanien erz@genen
Sohn Philipp zu tibergeben, offen weiterverfolgt. Hier setzt Prutz
den Hohepunkt der Entwicklung des Protagonisten, der im dritten
Akt die Kurwiirde crhilt, der aber Karls spanische Pline sch[ieﬁlich
durchschaut und nun zum Anwalt der Reichsfreiheit wird:

Nuni ist es gut,

Nui nimm mich hin, mein Vaterland!(:0)

Aus blut'ger Erde keimt die junge Saat: (das Schwert zichend,)
Sonne der Freiheit, leuchte meinem Pfad! (11, 5)

Ul\terstﬁtit von den Reichsfeinden, den Franzosen, zw@ingt er
Karl zur Abdankung und schlieSt mit ihm, als dieser das Wahlrecht
der Fiirsten und dic Gleichberechtigung der Konfessionen aner-
kannt hat, seinen Frieden: '~

Nicht fisr mich sclber: fiir die neue Zeit,
Fiir die bedrohte Freiheit meines Volks
Hab' ich gekampft = gekampft, selbst gegen Dich! (V,2)

Daher leg;t Prutz sdgar dem Kaiser die hegelianische Begriindung
fiir seine Abdankung in den Mund:

Da ging der Stern mir der Erkenntnif auf

Und ich empfand es, da die Krone nicht

Und nicht die Macht, die goldne, sondern einzig
Der freie Geist, das ist der Herr der Welt!
Thm beug’ ich mich. (V; 2) ‘

Urnfﬁxngfeichc Dialoge der Figuren, um die historische und darin
eingebettete politische Problematik darzulegen, kennzeichnen dfis
Stiick, das in der Tradition Shakespeares begonnen wurde; die teil-
weise in Prosa gesprochene Szene zwischen Kaiser und Narr im
finften Akt erklirt sich daraus, ebenso die hiufigen Szenenwech-
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sel. Um der Auffithrbarkeit willen verzichtete Prutz sogar darauf,
diejenige Gruppe auf die Bithne zu bringen, deren politisches Anlie-
gen angeblich verhandelt wird: das Volk 6%

3. Dramen mit biblischerund le'gendenbaﬁeﬁ: Stoffkern

Grillparzers Amazonendrama »Libussa« (1847) aus der Frithzeit
Bohmens weist einen kaum belegten historischen Stoffkern auf und
gehort in den Umkreis der Romantik (unter den Quellen war Bren-
tanos Schauspiel sDie Griindung Prags¢, 1815). Das Stiick, dessen
Vorarbeiten in die Jahre 1826/27 zuriickgehen, lag im Herbst 1846
vollstindig vor; Anderungen gab es noch 1847, aber eine Umarbei-
tung als Reaktion auf die Mirzereignisse 1848 (wic Grillparzer sie
an »Ein Bruderzwist in Habsburge vornahm) ist nicht nachweisbar.
Grillparzer stellt eine Umbruchs- und Schwellensituation dar, die
die ganze Handlung bestimmt und im fiinften Akt konkret in der
Griindung der Stadt Prag gipfelt.6? Nach dem Tod des sagenhaften
Bohmenfiirsten Krokus, in dessen Ehe mit einer Elfe noch »Natur,
Geist und Geschichte« vereint waren,” soll eine der drei Tochter
die Herrschaft iibernehmen. Libussa; dié jiingste, tut das und
erstrebt mit ihrer Herrschaft, die in komodienhaften Volksszenen
gezeigt wird (2. Akt), Gleichheit und Wohlstand fiir alle Unterta-
nen; im Grunde aber verwirklicht sie nicht die Grundsitze der
Franzésischen Revolution, sondern beharrt auf Vertrauen und frei-
williger Unterwerfung des einzelnen, dem kodifiziertes Recht ge-
rade verwehrt bleibt (V. 896-915). Das geschichtsphilosophische

~ Thema ist verkniipft mit der Gattenwahl Libussas, die das hand-

lungsarme Drama voranbringt. Primislaus; der Libussa zu Beginn
half, sich aus einem Bach zu retten, erweist sich-am Ende eines kom-
plizierten Ritselspiels” als der kiinftige Gatte, verrat aber auch
seine Herkunft als geschichtsloser Homo Novus, der die Tradition

‘beseitigen wird. Die durch Konflikte erzwungene-Liebesbezichung

des Biirgers zur Fiirstentochter?? konkretisiert einen Umbruch, den
vom traditionsverhafteten, mythisch:vorzeitlichen Matriarchat zum
Patriarchat. Dessen gesellschaftliche Sprengkraft fiihrt Primislaus
vor: kapitalistische Wirtschaftspraxis und die Beteiligung aller am
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Wohl des Staates (V. 2071-2085), d. h. die Vita activa, verdringen
die Vita contemplativa, die Libussas Schwestern vergeblich bei ihm
einklagen (V. 1976-1988, 2175-2197). Aufgefordert, die Griin-
dung der Stadt zu weihen, verstrome Libussa ihr Leben in einer pro-
blematischen Vision von Siindenfall und Erlosung des Menschen:
durch den Verlust der Einheit mit der Natur 16se der Mensch seine
Selbstentfremdung aus, bringe Herrschaft, Unterdriickung und
Ideologie hervor und setze sich als Egoistan die Stelle Gottes. Den-
noch konne die zivilisierte Gesellschaft zur Traditionsstiftung fahig
werden, zur Kulturleistung, in der sich, ganz nach der Vorstellung
Herders, ein Volk nach dem anderen ablose, bis zuletzt die Reihe an

den Deutschen sei. Schlieflich erkenne der Mensch die Grenzen sei-

ner Herrschaft iiber Natur und Technik und kehre, nun nicl»jt mehr
der Niitzlichkeit unterworfen, sondern zu Ganzheit und Liebe
fahig, zu sich selbst zuriick. Diese Utopie, deren hochstes Ziel Grill-
parzer schlieflich-als »Demut« anspricht,” ist das Vermichtnis des
Trauerspiels. Der Tod Libussas, deutlich an die Passion Christi an-
" gelehnt, wird zum Preis des in der Stadtgriindung symbolisierten
Fortschritts urid stellt Primislaus’ Staatsentwurf als Verlust und -
wenngleich notwendigen — Abfall vom Ursprung hin.
Beschreibt »Libussa« den Weg vom Matriarchat zum Patriarchat,
50 zeigt »Judithc (1839/40) die Frau in der vom Mann festgeschrie-
‘benen Rollenidentitit als Jungfrau, Weib oder Gebirende, aus der
sie sich nur = so Hebbels Perspektive — um den hohen Preis der
Selbstzerstorung befreien kann. Hebbel begann scin dramatisches
Werk mit zwei Stiicken biblischen und legendenhaften Inhalts: JJu-
dith< und »Genoveva« (1840/41), von denen zunichst nur >Judithe
aufgefithrt wurde (Konigliches Hoftheater Berlin, 6. Juli 1840).
Sein Umgang mit dem Stoff ist kennzeichnend fiir das mythische
Drama. Beide, Historie und Mythos, sind gleichartige Formen zur
Vergegenwirtigung von. Vergangenheit und Reflexion der Gegen-
wart.” So beschreibt Hebbel im Tagebuch am 3. Januar 1840 ge-
rade den Abstand zwischen der biblischen Figur und seiner Judith,
die er »zwischen Weib und Jungfrau in die Mitte gestellt« habe, um
die Totung des Holofernes zu motivieren. Dies geschieht in der Er-
zihlung ihrer ritselvollen Hochzeitsnacht (2. Akt), in der Judith
ihre Identitit als Ehefrau versagt wird, so dafd sie nach dem Tod
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ihres Mannes entfremdet weiterlebt: »doppelt unselig bin ich, die
ich nicht Jungfrau bin und auch nicht Weib!«7S Thre im Gebet er-
fahrene Berufung zur Rettung ihres Volkes, mit der sie die Ménner
des Dramas zu Rechr als Feiglinge hinter sich ld8t, geht von ihrem
UnterbewuRtsein aus, das sie treibt, in Holofernes, der ihr Volk mit
Vernichtung bedroht, den ebenbiirtigen Partner zu erkennen. Da-
mit gibt sic der dunklen Erkenntnis nach, daf sexuelle Erfiillung
zum eigentlichen Sein gehort. lhr Wunsch, in seiner Totung eine
Identitit als Retterin des Volkes zu finden, verdeckt ihr Streben, in
der Liebesbegegnung mit dem gleichwertigen Partner eine Identitat
als Frau zu erlangen. Aus diesem doppelten Anspruch wichst
der (von der biblischen Vorlage vollig abweichende) Konflikt, der

- schlieBlich zur Totung des Feldherrn fiihrt: von ihm miBbraucht,

um »einen gemeinen Rausch mit einem noch gemeineren schlieBen
zu helfen«76, von ihm als Beuteobjekt behandelt (der ganze erste
Akt fithrt seine Willkiir vor), bringt sie ihn-um aus Rache fiir die
Schindung, nicht um ihr Volk zu retten. Allerdings fillt diese Tat
auf sie zuriick, denn sie fiirchtet, sie kénnte einen Sohn zur Welt
bringen, der sie als Morderin des Vaters titen miifte. In der am
Ende nachdriicklich vorgestellten Bedrohung nimmt Hebbel die

Ansitze zur Emanzipation Judiths zuriick und unterwirft sie wie-

der ganz der Natur der Frau, deren Bestimmung das Gebdren von
Sohnen ist. Diese angebliche Natur ist aber wiederum nur das Er-
gebnis der gesellschaftlichen Rollenfestschreibung, durch die der
Mann: die Versuche der Frau zuriickweist, ihre Grenzen zu iiber-

- schreiten. Die in der Handlung angelegte Selbstbefreiung Judiths

zur Menschlichkeit des Weibes wird so vom Autor ganz im Sinne
der patriarchalisch-restaurativen Ordnung kassiert. Im Tagebuch
spricht er der Frau die Fahigkeit zur Tat ab: »dies Wollen und
Nicht-Konnen, dies Tun, was doch kein Handeln ist« (Tgb. 1802).
So unterstiitzt das Drania keineswegs die Emanzipation der Frau,
wiewohl es sich in der Verkniipfung von Sexualitit und Emanzipa-
tion viel starker als Gutzkows \Wally die Zweiflerincan die Grenzen -
der Dezenz wagte. Die von Hebbel mit der biblischen Handlung
verwobene zeitgeniﬁssfsche Problematik war bereits der Hauptdar-
stellerin der Urauffithrung am Berliner Hoftheater, Auguste Stich-
Crelinger, schwer vermittelbar, wie Hebbels detaillierte Erklarun-
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gen in den Briefen zeigen, und sie reizte zur Parodie, die Nestroy mit
»Judith und Holofernes« (1849) lieferte [— Meyer: Komédien, 425£.).
Gerade die Erzihlung der Hochzeitsnacht, in der Hebbel Judiths
Seelenlage begriindete, wird dort zu einem der satirischen Hohe-
punkte, der aber isoliert bleibt und nicht mit der Handlunggder Par-
odie verklammert ist, denn diese spart den ganzen Handlungs-
strang der weiblichen Identititsfindung aus. "

111, Gesellschaft im Spiegel des Schauspiels -

1. Das Schicksalsdrama

Ein ungeheurer Umschwung aller Verhaltnisse durch die franzosische Revo- '

lution und was darauf folgte, hatte das Unmogliche moglich gemacht. Eine
Art Glaube an Fatalismus, an Vorherbestimmung; welcher ja auch den er-
sten Napoleon beseelte, waltete in Leben und Dichtung, sich an die Poesie,
an den Glauben der Alten;, an das Fatum anlehnend.”? :

Mit diesen Worten, geduBert im Winter 1866/67 im Gesprich
mit Auguste von Littrow-Bischoff, benannte Grillparzer riickblik-
kend die Ursachen, die der Modegattung Schicksalsdrama bis in die
Mitte der zwanziger Jahre ihren Erfolg verschafften. Schicksal als
»Metapher fiir unbegriffenes Geschehen der Wirklichkeit«”8 mufite
als Erklarung um so niler liegen, je weniger die Ursachen der vor-

 gestellten Wirklichkeit den Bithnenpersonen erklarbar waren.
~ So verstehen die Figuren in Zacharias Werners: (1768-1823)
Einakter sDer 24. Februar« gerade nicht die Revolution und die Na-
poleonischen Kriege (tiber die sie aber ausfiihrlich sprechen).als Ur-
" sache ihrer Armut, sondern die stets am 24. Februar eintreffenden
pcrsi’mlicheh Katastrophen oder Naturereignisse. Diese durch die
Datumsgleichheit als kausal angenommene Kette von Ungliicksfal-

len wird auf personliche Schuld (einen Zornesausbruch des Sohnes

gegen den Vater, weil dieser die Schwiegertochter verleumdet hatte)
zuriickgefiihrt. Eine scheinbare Kausalitat verstellt so den Blick der
handelnden Figuren ebenso wie den des Zuschauers auf die eigent-
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lichen Ursachen des die Handlung bildenden Verbrechens — die
Wehrlosigkeit und die Armut, symbolisiert in der drohenden Schuld-
haft der Eltern und in der prallen Geldkatze des unerkannten Soh-
nes, die zusammen erst den Gedanken an den Mord am Sohn pro-
vozieren. Die historisch-geselischaftlichen Ursachen: werdenalso
nicht als solche erkannt, sondern als individuelle Verfehlung inter-
pretiert und nach der christlichen Schuld-SithneVorstellung mit.der
Selbstbestrafung der schuldig gewordenen Personen aufgehoben.”

In der Aufdeckung biirgerlicher Lebensverhiltnisse, die im be-
drohlich engen Privatraum der- Familie dargestellt. werden (im
Schicksalsdrama regelmiRig verstirkt durch cinen abgelegenen
Schauplatz und die niichtlich=feindliche Natur auBerhalb des Hau-
ses), und in dem Konflikt der-Viter mit ihren S6hnen zeigt sich die
Verwandtschaft zum: biirgerlichen Trauerspiel des -18. Jahrhun-
derts, insbesondere zu dem englischen Dramatiker George Lillo

und'seinem Drama »Guilt, Its Own Punishment; or Fatal Curiosity«

(1737).%0 ;

- Werners Drama (1809 auf Goethes Anregung hin geschrieben,
im kleinen Kreis am 1. Oktober 1809 gespielt; dann am 24, Februar
1810 6ffentlich in Weimar aufgefiihre, in Einzelausgabe 1815 erschie-
nen) wurde durch Adolf Miillners (1774-1829).»Der 29. Februar«
in einer fiir das Genre typischen Weise fortgeschrieben, indem die
Wehrlosigkeit des: einzelnen: vor dem-iiberirdischen Walten noch
nachdriicklicher erschien. Dies.zeigte sich schon im auffergew6hn-
lichen, nur alle vier Jahre wiederkehrenden.Datum des Titels, in
den auf den Mord vorausdeutenden Handlungen (der Vater Walter
Horst putzt einen Hirschfinger, sein Sohn schleift spiter das Mes-

ser, mit dem der Vater ihn ersticht) und den wiederkehrenden Sinn-
_spriichen, die der frithreife Sohn aus dem Bibelunterricht zitiert und

die alle um das Thema des sich forterbenden Fluches kreisen.®!
Miillners Steigerung der stercotypen Elemente in »Der 29. Fe-
bruarc markiert den Ubergang 7u den spanisch-gotischen Schick-

-

salsdramen, in denen Sozialkritik- keinen Platz. mehr hat. Die

bekannten Strukturmerkmale sind um ihrer selbst willen da, sie
dienen der atmosphirischen Dichte des Biithnengeschehens.82 So-

- wohl Miillners »Dic Schuld« (aufgefiihre 1813, gedruckt 1816) wie
Grillparzers »Die ‘Ahnfrau¢ entleihen zahlreiche Requisiten und
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wichtige sinnliche Mittel zur Vergegenwirtigung des Verhingnisses
aus der englischen Schauerliteratur bzw. dem spanischen Drama.
Die Ahnlichkeiten sind offensichtlich: ein SchloB ist beide Male der
atmosphirisch aufgeladene Ort®3, der die bisher vereinzelt vorhan-
dencn Requisiten der Wiedererkennung (Portriits) und Bedrohung
(Dolch, Sense) in seiner Bildergalerie und dem Waffenschmuck der
Riume iiberbictet. Eine nordisch rauhe Natur und die nichtliche
Handlungszcit legen dic Figuren.auf die Innenriume fest und lei-
sten den Verwechslungen wie den die Gegenwart beherrschenden
Erinnerungen Vorschub, d. h., sie reduzieren die Erkenntnis- und
Handlungsfihigkeit der Betciligten. Sinnliche Mittel wie Glocken-
schlige, Kirchengesang, Lieder oder Harfenmusik halten die un-
mittelbare Bedrohung prisent und erhohen die Wirkung, der Ereig-
nisse auf den Zuschauer. Die Vorginge selbst nehmen in beiden
Dramen ihren Anfang im sexuellen Verstof§ der Vorfahren, setzen
sich fort iber Kindesvertauschung oder Inzest bis zum Verwandten-
mord, dem die Bestrafung folgt, um das harmonische Schlufta-
bleau der vollzogenen Fluchentsithnung zu ermoglichen. :

In Miillners vielgespieltem Drama »Die Schuld: hat Hugo von
Oerindur (aus einer nicht niher bestimmten skandinavischen Fa-

milie stammend) die Spanierin Elvire geheiratet; beide liebten sich -

schon, als deren Mann, scin bester Freund, noch lebte. Hugo er-
schoR ihn heimlich und brachte Elvire auf sein SchloR, wo sie mit
ihrem Sohn aus erster Ehe voller Angst vor der Vergeltung des
Schicksals fiir ihr Verbrechen aus Leidenschaft lebt. Als ihr Schwie-
gervater auf dem Schlof eintrifft (ein Gast oder unerwarteter Be-
sucher, dramentechnisch dem »Boten aus der Fremde« verwandt;
stoflt regelmiflig die Enthiillungen an), beginnt die Aufdeckung
der Vorgeschichte, dic zutage fordert, daff Hugo kein Oerindur ist,
sondern aus einer spanischen Familie stammt. :VOn, seiner Mutter
wurde er aber weggegeben, weil sie hoffte, damit den Fluch einer

. Zigeunerin, dieser Sohn werde seinen Bruder titen, wirkungslos zu -

machen. Nun erweist sich, dag Hugo in Elvires Mann seinen Bru-
der tétete — ein Verbrechen, das die beiden mit dem gemeinsamen
Selbstmord siihnen, andere Losungen (kirchliche Vergebung und
‘BuRe) bewuft ablehnend. Spanien als das Herkunftsland der Figu-
‘tefr verweist auf die literarhistorische Tradition des Stiickes, denn
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zum einen stammt die handlungsauslésende Verfluchung durch die
Zigeunerin aus Calderéns >Andacht zum Kreuze« (die auch fiir
Grillparzer Vorbild war), zum anderen wihlten Millner und nach
ihm Grillparzer den spanischen Trochius als Versmaf.

»Die Ahnfrau« war Grillparzers erstes Bithnenstiick; er schrieb es
zwischen dem 13. August und dem 15. September 1816 nieder und

_tiberrcichte jeden Akt nach der Fertigstellung dem damaligen Sc-

kretir und Dramaturgen am Burgtheater, Josef Schreyvogél. Dieser
hatte ihn in einem Gesprich auf den Stoff hingewiesen und veran-
laBte ihn, in das urspriingliche »Gespenstermirchen mit einer be-
deutenden menschlichen Grundlage« (so Grillparzer in der »Selbst-
biographie« von 1853) das Motiv der Schuld einzuarbeiten, d. h. der
sexuellen Untreuejencr Ahnfrau, die nur durch das Aussterben der
Familie gesiihnt werden kénne. Gegeniiber Miillner hat Grillparzer
die Ausgangselemente ins Psychologische hinein verschoben: die
Ahnin; wiewohl Urheberin der Schuld, versucht gleichzeitig, deren
drohende Wirkung aufzuhalten; den drohenden Inzest zwischen
Bertha und Jaromir. Dieser ist der totgeglaubte Sohn des alten
Borotin und damit Berthas Bruder; ein Riuber hatte ihn aus Mit-
leid gerettet und erzogen. Nachdem Jaromir seinen Vater erdolcht
und Bertha sich am Ende des vierten Aktes vergiftet hat, als sie:den
Tod des Vaters und die’ Verbrechen Jaromirs erfihrt, geh6re das
Ende des Dramas ganz dem verlorenen Sohn, der zuriickstrebt zur
Mutter und diese auch in der geisterhaften‘Ahnfrau umarmt:

‘Das sind meiner Bertha Wangen,

Das ist meiner Bertha Brust,

Du muflt mit! Hier stiirmt Verlangen

Und von dorther winkt die Lust. (V..3286-3290)

Mit dem Sturz in die Arme der Mutter endet der ddipale Kon-
flike, der im Doppelgingertum von Mutter und Geliebtec und dem
Dreiecksverhiltnis zum Mann angelegt ist. Gerade »Die Ahnfrauc -
erweist, was heute noch am Schicksalsdrama zu interessieren ver-
mag: nicht die haufig konstruierten Verwechslungen und das Ritual
ihrer Aufdeckung, sondern die Auscinandersetzung mit der fami-
lizren und personlichen Vergangenheit. In dieser Konfrontation er-
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weist sich die Abhingigkeit des Individuums von seiner Psyche und
den unbegriffenen Zcitlauften, die von den Autoren mit den ihnen
verfiigbaren Ausdrucksmitteln inszeniert sind.

Miillner verzichtet auf Gesellschaftskritik, nicht so Grillparzer,
der Jaromir zum Hauptmann sagen I:iRt: »Wer in Not ist, zahl’ auf
niichl« (1309). In sciner Riuberbande finden sich dic Armen, di:
von der Gesellschaft ausgegrenzt und gejagt werden, damit deren
Ordnung nicht gestort werde: »Daf dic Kindlcin ruhig schlafen /
Mit den Hunden vor dic Tiirl« (1355). Doch die Rauber iib;en das
Faustrecht offen aus, wohingegen die Gesellschaft es unter der Le-
gitimation des Gesetzes tut; Beweis dafiir ist der Racheakt des Lhe-
rivannes ai der Ahnfrau; die er in den Armen des Geliebten erstach.

Nicht nur Verwandtschaft verbindet die adligen Borotins mit dem

Riuber, sondern auch analoge Handlungsmaximen, auf die sich die
Sozialkritik des Dramas gleichermafen ’richtet.’“ , :
Grillparzer versuchte wiederholt, die werkgeschichtliche Abhan-
gigkeit von Miillner zuriickzunehmen, und wies auf die Nahe seines
Stiicks zu Schillers »Braut von Messinac und die Gespenstererschei-
nungen in Shakespeares sHamlet: oder »Macbeth<hin; seine Beden-
ken wegen des Stoffes, der »hochstens fiir die Vorstadttheater geeig-
net schien«35, zeigen zudem, wie umstritten die Gattung war. Aber
alle Zweifel am literarischen Wert wurden ohnehin vom Biihnener-
folg iiberholt: die »Ahnfrau« blieb Grillparzers meistgespieltes Stiick
(bis zu seinem Tod 81 Auffihrungen, dazu Jubilaumsauffiihrungen
zum 100. Geburtstag 1891) und bewics damit die Atrraktivitit des

. Genres, das auch in Parodien wie »Der Schicksalsstrumpf (»Trago- -

die in 2 Akten von den Briidern Fatalis«, 1818), gemeinsam verfaft
~ von dem Wiener Kritiker Alois Jeitteles (1794185 9) und dem Jour-
nalisten und Ubersetzer Ignaz Franz Castelli (1781 ~1862), oder in
August von Platens »Die verhingnisvolle Gabel: (1826) seine Sog-
wirkung zeigte. '
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2. Nachfolger des bi«'rgerlicben Tranerspiels

Das Familiendrama verdankte seine Wirkung auch nach der Jahr-
hundertwende der anhaltenden Beliebtheit der Stiicke Kotzebues
und Ifflands. Die charakteristischen Auseinandersetzungen des

‘biirgerlichen Trauerspiels wie der Konflikt des Individuums, das

durch seine sinnliche Naturiin Gegetisatz zur Gesellschaftsordnung
gerit, kehrten an der Oberfliche wicder. So waren es drohende Mes-
salliancen oder Standesvorbehalte, an denen der Gegensatz Adel-
Biirgertum neu inszenicrt, aber nun cinem gliicklichen Ende zuge-
fishrt wurde, so daf keine prinzipielle Kritik der Stéindegesellschaft
aufkam. Gegen diese Stiicke wandte sich schon 1808 Adam Miiller

~in seiner kritischen Betrachtung »Uber das deutsche Familien-

gemildes, die im November/Dezember-Heft des »Phobuse erschien,
und verlangte: » Tiefer gegriffen in das Herz der Familien und der
Menschen! Abgesehn von den dusseren Verhiltnissen «.86
Uberzeugende Motivation der Handlungsstringe war ein Weg,
das biirgerliche Familiendrama zu rehabilitieren; dazu gehorte die
Hereinnahme einzelner Motive aus anderen Dramentypen wie dem
Schicksals- oder Kiinstlerdrama. So ist es in Ernst von Houwalds hi-
storischem Familienstiick sDas Bild<(1821; Hintergrund sind die
Kampfe zwischen Spanien und Osterreich um das Konigreich Nea-
pel 1713) die Arroganz des Grafen von Nord, die fiir ihn und seine
Familie eine Kette von Ungliicksvorfillen auslost. Um den deut--
schen Maler Lenz, der die Grifin Kamilla liebend verehrt, zu diipie-
ren, weist der Graf ein bestelltes Portrit zu Unrecht als Stiimperei
zuriick; aber gerade dieses Bild dient kurz darauf, als der Graf als
Verschworer verfolgt wird, seiner Identifikation, so daB er gefafit
und getdtet wird. Lenz (der sich inzwischen Spinarosa nennt und
durch seine Bildmotive als Deutschrémer zu erkennen ist) erzieht,
ohne Wissen um diese Vorginge, den Sohn des Grafen und fithrt
ihn der auf dem SchloB des GroBvaters endlich wieder vereinten

- Familie zu. Damit setzt das Stiick ein, dessen Vorgeschichte der

Zuschauer aus den Figurenreden rekonstruieren kann. Ein Diener
erkennt Lenz-Spinarosa als den Kiinstler des verraterischen Bildes
und tétet ihn, noch ehe dieser die Vorfille, die nur der Zuschauer
ganz durchschaut, der Familie erkldren kann. Durch seinen Tod



412 GESCHICHTE IM DRAMA

schwer angegriffen, stirbt auch seine Jugendgeliebte Kamilla an sei-
ner Leiche, wihrend sich der Grofvater des Enkels annimmt. Die
Kollision zwischen Adel und Biirgertum in der Vorgeschichte hat

am Ende keine gesellschaftlichen Konsequenzen mehr; die aufwen-.

dige Instrumenticrung des Standesgegensatzes darf nicht dariiber
hinwegtiuschen, daR hier die prinzipielle gattungsimmanente Kri-
tik verschwunden ist. Nur eine Nebenfigur darf mahnend darauf

hinweisen, daR Standesdiinkel die scheinbar schicksalhaften Ercig-

nisse ausléste:

Die strenge Folge seincs eignen Handelns,

Das nennt der Mensch sein Schicksal jagt ernur
Herzlos und blind den Leidenschaften nach,
Sieht er auch nur cin blindes Fatum walten (IV, 9).

Einen dhnlichen Gegensatz Adel-Biirgertum nutzte Karl Gutz-
“kow fiir sein Schauspiel sRichard Savage« (1839), das auf einer

Anekdote um den englischen Dichter Richard Savage beruht und so .

Themen des Kiinstlerdramas (die Aufenseiterrolle des Genies, die
Kollision seines Anspruchs auf Anerkennung mit den Werten der
Gesellschaft) mit dem Familiendrama verbindet. Savage ist ein ex-
zentrischer Dramatiker, der in einer Dém’e(der Gesellschaft, der

mondinen Lady Macclesfield, seine Mutter zu erkennen glaubt.

Thre abgewiescnen Licbhaber benutzen ihn in ihrem Intrigenspiel,
um sich an der Lady zu richen; als er ihr auf einem Ball zugefiihrt
wird und sie ihn wieder 6ffentlich abweist, bricht er zusammen und
irrt auf der Suche nach weiteren Beweisen umbher. Er findet sie, ist
aber innerlich zerstort. In der Zwischenzeit hat aber seine Mutter
ihr Vergehen eingesehen und versshnt sich mit dem verleugneten
Sohn, als dieser schon im Sterben liegt.

Bedeutsam crschien das Stiick den Zeitgenossen durch seine

Zeit- und Gesellschaftskritik, die Gutzkow durch die erfundene Fi-
gur des Freundes Richard Stecle vortragen lie§. Dieser, ein Journa-
. list, will sich der Pressemacht bedienen, um semen Freund zu reha-
bilitieren:
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Welch einen schonern Triumph kann die Macht der Rede feiern, als das
edelste Opfer unserer kiinstlichen geselligen Verhiltnisse zu verteidigen und
an einem gebrochenen Herzen, wie dem deinigen, zu zeigen, dal wir Ereig-
nissen entgegengehen, wo die Natur, das ewige Maf der Dinge, zu Gericht
sitzen wird iiber eine verlebte Welt wie die unsrige — —.87

Allerdings ist diese Drohung, die Lady vor den Richterstuhl der
Offentlichkeit zu stellen, gar nicht notig, weil sie freiwillig ihren Irr-
tum einsieht und den Sohn um Verzeihung bittet, so daf dieser be-
gliickt und erlést stirbt. So appelliert das Stiick an die Besserungs-

. fahigkeit des einzelnen, bevor die Macht der 6ffentlichen Meinung

mobilisiert werden mufs.

Ausdriicklich rehabilitieren und neubegriinden wollte Ludwig
Robert das Genre mit seinem biirgerlichen Trauerspiel »Die Macht
der Verhilenisse« (aufgefithrt 1815, gedruckt 1819), dem er zwei
rechtfertigende Briefe beigab.38 Allerdings erklirt sich die Vehe-
menz seiner Verteidigung weniger aus dem asthetischen Ungeniigen
an dieser Dramenform denn aus dem Vorfall, der dem Bithnenge-
schehen zugrunde liegt und in dem sich der problematische Stand
der jiidischen Emanzipation nach 1806 zeigt. Roberts Bekannter
Achim von Arnim hatte dem jungen Moritz Itzig, der sich durch Ar-
nims spottische Reden beleidigt fiihlte, das Duell verweigert. Dar-

- aufhin iiberfiel ihn Itzig und wurde dafiir zu einer geringen Strafe

verurteilt. Der Fall war in Berlin bekannt (wie der Brief von Rahel
Levin-Robert an Varnhagen vom 23. September 1811 zeigt) und -
ging auch in Arnims Novellensammlung sDie Verséhnung in der
Sommerfrische« (1812) ein.%

Dieses Ereignis iibertrug der Autor auf die fiir das Trauerspiel ty-
pischen Personengruppen und Konflikte: der Adlige Falkenau un-
terhalt mit Emilie, der Schwester des biirgerlichen: Schriftstellers
August Weifs, eine Liebesbeziehung und wird, als er iiber den Stan-
desunterschied spéttelt, vom Bruder zum Duell gefordert, wiewohl
das Offizierskorps dies ablehnt, und auch der Vater Falkenaus, ein
hoher Minister, Weif8 zur Niederschlagung der Affire zu iiberreden
versucht. Schon im Gesprich iiber das Liebesverhaltnis seines Soh-
nes 1Bt der Vater durchblicken, daf er gegen die hiufigen Verhilt-
nisse zwischen Biirgermidchen und adligen Offizieren nichts_ein-
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zuwenden habe, da entweder Verantwortung und Tugend des Maid-
chens eine Schwangerschaft verhindern wiirden oder der Mann
durch Abfindung die Folgen lindern werde. Weif§ erzwingt schlie3-
lich das Duell, erschicBt den jungen Falkenau und wird ins Gefang-
nis gebracht; im Laufe der Untersuchung finden sich Papiere, die
ihn als unehelichen Sohn des Ministers ausweisen: er hat also sei-
fen Bruder érschossen. Im Gefingnis besucht der Vater den verur-
teilten Sohn; der durch Gift der Begnadigung durch den Fiirsten
zuvorkommt, nachdem er seinem Jeiblichen Vater die Kindesver-
leugnung verziehen hat; mit der ans Publikum appellicrenden Selbst-
verurteilung des Vaters schlieBt das Stiick: k

Sehtmich an! Auch Euch kann das begegnen. Es ist nichts Wunderbares
in meinem Schicksal; es ist der natiirliche, gérechte Zusammenhang der
Dinge.” : ~

Das Reizwort »Schicksal« legte Robert dieser Figur bewult in
den Mund, denn in seiner Verteidigung des biirgerlichen Trauer-
spiels setzt er kritisch bei der Tendenz des Schicksalsdramé;.s an, die
" Selbstbestimmung des Menschen zu leugnen. Ganz im Sinne des
aufklirerischen Anspruchs der Gattung durchlaufen die Dramenfi-
guren daher einen VerstehensprozeR, durch den'sie die Verhiltnisse
der Welt durchschauen als »ein zweites Geschick von dem thorigten
Menschengeschlecht sich selbst zu sciner Qual erschaffen.«% Dar-
aus bezieht Robert weitere Rechtfertigungsgriinde fiir sein Stiick,
wenn er schreibt:

Allgemeine und sanktionierte Vorurtheile aber, welche unvollkommene,
und dennoch michtig gebictende Einrichtungen und Gesetze der Gesell-
schafe veranlaRt haben, diese sind denn ihrer Aligemeinhei, ihrer Wirkung
wegen unendlich tragisch.

Nur durch die Hereinnahme der »gesellschaftlichen Verhalt-
nisse, die so gewaltig in das Leben eingreifen«, entstehe das Fami-
lientrauerspiel im Gegensatz zu den Familienschauspielen, »die sich

fiinf Aufziige lang um elendigliche Geldnoth langsam drehen, aber

schon im Anfang am Ende wiren, wenn eine volle Borse vom Para-
diese auf das Theater fiele«.?2 Diese Zuriickweisung des Familien-
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dramas dhnelt sehr stark derjenigen Hebbels im Vorwort zu »Maria

- Magdalena« (1844). Hebbel ging iiber Robert hinaus, indem er des-

sen oberflichliche Losung ablehnte und sich nicht das (auf Riih-
rung abgestellte und wohl kaum von Roberts Erleben bestimmte)
SchluRtableau zu eigen machte, in dem der Zuschauer nur noch die
nach wechselseitigen Irrtiimern endlich verséhnte Familie sieht.
Eben diese Mischung von emphatischer Kritik, Selbstanklage und
Affirmation (Weif, Lenz und Savage sind zwar Opfer der Stiindege-
sellschaft, bestitigen diese aber durch ihre Beteuerung, versohnt und
erlost zu sterben) wies Hebbel zuriick, der Gutzkows Dramen im Ta-
gebuch vehement ablehnte. So habe dieser in >Richard Savage« den
Konflikt nicht auf die Charaktere bezogen und schlielich cher zufal-

- lig (im Auffinden der die Mutterschaft beweisenden Papicre) gelost.

Hebbel dagegen: »Die hohere Ausgleichung wire so herbeizufithren
gewesen. Der Sohn zeichnet sich aus, so sehr, daf die Mutter ihn ver-
ehren und suchen muf« (23. November 1831, Tgb. 1808).

 Wiewohl Hebbel das Pauper-Milieu aus eigenem Erleben ver-
traut war, beschrinkt er sich in seinem Stiick »Maria Magdalena«
auf das kleinbiirgerlich-strebsame Leben einer Tischlerfamilie.
Auch im Aufbau der drei Akte und gliedernden Szenen ist das Stiick
formstrenger als etwa die sozialkritischen Stiicke des Sturm und
Drang, so dafl man die von Hebbel im Vorwort behauptete Neube-
griindung des Genres relativieren muf: sie beschrankt sich auf die
Beseitigung der bloR auRerlichen Motivationen (der Standesunter-
schied fillt weg; der finanzielle Verlust wird aus der Persdnlichkeit
des Vaters begriindet, nicht Zufilligkeiten iiberlassen) und die star-
kere Determination der Figuren innerhalb des kleinbiirgerlichen

~Milieus, um so zu der »schrecklichen Gebundenbheit des Leberis in

der Einseitigkeit« zu gelangen.%3 .
~ Das Milieu wie die Figuren* gehen auf Hebbels Elternhaus zu-
riick [ Goetzinger: Autorinnen und Autoren, 55 ], dessen materielle
Enge in Wesselburen mit ihren zerstorerischen psychischen Folgen
fir das Eltern-Kind-Verhiltnis er im Tagebuch festhielt (Tgb: 1323).
Die Befreiung aus dieser Gebundenheit gelang Hebbel nur, weil thn
die Hamburger Autorin Amalie Schoppe ebenso unerwartet forderte,
wie ihn seine Geliebte Elise Lensing jahrzehntelang unterstiitzte und

* ihm so das Studium ermoglichte. SchlieBlich erhielt er ein Stipen-
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dium des dinischen Konigs (1843), das ihm zu reisen und zu schrei-
ben erlaubte. Ein Liebesverhiltnis mit der Tochter seines Vermieters
wihrend der Miinchner Studienjahre 1836 bis 1839 und Elise Len-
sings Schwangerschaft (der Sohn Max wurde 1840 geboren) gehoren
ebenfalls zum autobiographischeri Anteil der Handlung. Im Dezem-

. ber 1843 war »Maria Magdalenac — Hebbel hielt sich dank des ge-

wihrten Stipendiums in Paris auf - abgeschlossen, aber die Umarbei-
tung zog sich bis Miirz. 1844 hin: im gleichen Jahr wurde es miteinem
Vorwort gedruckt.” : aid

Das Milieu des Dramas wird zu Beginn durch Schauplatz, Ver-
halten und Gespriche der Personen eindeutig exponiert. Mit dem
Kirchgang beider Eltern, in dem riickblickenden Gespriich auf die

Krankheit der Mutter, in der Beziehung der Tochter Klara zu dem

von den Eltern als Briutigam favorisierten Leonhard wie in der
anschlieBenden Aussprache zwischen diesem und dem Vater Anton
wird deutlich, daR alle Figuren in ihrer Rollenidentitét gefangen
sind, die zwar Klara im Lauf des Stiicks durchschauen lernt, von der
sie sich aber nicht befreien kann. Selbst Leonhard, gesellschaftlich

in vermeintlich hoherer Position, lebt in Zwangsverhiltnissen,’

wenngleich anderer Art. Er ist dem Konkurrenzkampf der biirger-
lichen Gesellschaft unterworfen (Hebbel betonte im Tgb. 3451 aus-
driicklich, da scin Charakter so zu begriinden sei), beweist abet
dreifach, dag er diese Verhiltnisse kalkuliert zu nutzen weil3: durch
die betriigerische Erschleichung der Sekretirsstelle, durch die Tren-
nung von Klara in cinem giinstigen Moment, als ihre Familie durch
den Diebstahl des Bruders belastet ist, und durch die Verbindung

mit der Nichte des Biirgermeisters, dic ihm den Aufstieg garantieren -

soll (111, 1). Anders als Woyzeck durchschaut Klara ihre Opferrolle:
»Mich triffts immer« (111, 4), kann sich aber aus ihrer Identifikation
mit den patriarchalischen Normen (denen auch ihr Jugendfreund,
der Sekretir, unterliegt, so daR die Ehe mit ihm nur kurzfristig als
Losung aufscheint) nicht l6sen und totet sich daher.

Das Stiick ist traditionell gebaut: Hebbel bemiihte sich, die Einheit
des Orts zu wahren, und blieb jm Unterschied zu Biichner bei der
Einteilung in Akte, deren festgelegte Szenenfolge und beziehungsrei-
che Schliisse den zwanghaften Charakter der Ereignisse ausdriicken.
Kiihn ist hingegen das Thema der vorehelichen Schwangerschaft®,
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das als Biithnensujet so anstoRig war, daf die fiir die Berliner Vorstel-
lung vorgesehene Hauptdarstellerin Auguste Stich-Crelinger die
Rolle ablehnte. Daran zeigt Hebbel die Ritualisierung und Verinner-
lichung der Gewalt (auf der Seite der Minner das Duell; auf seiten
Klaras die Bereitschaft zur masochistischen Ehe mit Leonhard) und
die tragische Unmoglichkeit einer sozialutopischen Losung,”” wie sie

- fiir das Familienschauspicl charakteristisch gewesen wire.

3. Das sozialkritische Drama

Auch das soziale Drama ging aus dem biirgerlichen Traucrspiel
hervor, dessen Tugendpostulat sich schon selbst als zerstorerisch
und nicht mehr mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit vermittelbar
entlarvt hatte. Zu den wenigen Beispielen sozialkritischer Ausein-
andersetzung mit der Realitdt der Zeit gehoren — neben Bettine
Brentanos »Dies Buch gehdrt dem Konig: (1843) und Heinrich Hei-
nes >Die schlesischen ‘Weber« (1844) — Georg Biichners »Woyzeck«
[~ Frank: Biichner, 601ff.]: , in dem die zerstorerische Natur der

,Gesellschaft selbst weitaus schirfer als bei Hebbel hervortritt, und

der heute kaum mehr bekannte Finakter>Die Bettler< {1837) von Si-
gismund Wicsc (1800-1864).%* ,

Schon durch den Namen' des Lumpensammlers Hiob Leberecht
gab der Leipziger Theaterautor Wicse dicser Gestalt eine iiber das
Individuelle hinausreichende Bedeutung; auch die Orte »Dachkam-
mer« und »Gefingnis« werden nicht weiter bestimmt und sind so-

. mit reprisentatives Armutsmilicu als solches.

Wie der biblﬁsche Hiob deutet der todkranke Leberecht seine Ar-
mut als Gottes Willen, auch wenn er zugleich die Mechanismen der
Gesellschaft durchschaut, die diese Armut perpetuieren:

(...} ich bin in diesem Jammerstand geboren, erzogen; habe darin gehei-
rathet, Kinder gezeugt, und werde mein Ende'in ihm'finden. Denndassolle
The wissen, unser Einer stelle sich an, wie er will, er bringt’s nicht hinaus
iiber den Lump — waruma? ‘Die ‘Herrn-Menschen wollen- nichts mit-uns

Knechts-Menschen zu schaffen haben; es sei auf’s Hochste, daf sie uns ihre

Schmutzarheiten zutheilen und unsre Kranken und Kriippel nicht bei leben-

. digem Leibe verhungern lassen!



418 GESCHICHTE 1M DRAMA

Krank und ohne Familic, ist er dem zufilligen Mitleid einzelner
iiberlassen, wie der Frau Rollern, die ihn in der Dachkammer pflegt
und so innerhalb der an sich brutalen Gesellschaft die individuell
wirkende Nichstenliebe verkorpert. —r
Leberecht beharrte einst selbst auf einem rechtschaffenen Leben

und bewies scine Fiirsorge und Menschlichkeit in der Verteidigung
seiner Frau, die ein Reicher zu nétigen drohte, so daf§ Leberechtihn
verpriigelte. Die Klassenjustiz schiitzte den Reichen, dank falscher
" Zeugen kam Leberecht ins Gefingnis. Sein Glaube an die Gerech-
tigkeit wird immerhin soweit bestitigt, als der Reiche im Tod sein
Unrecht bereut und veranlaBt, daR der schuldlos Inhaftierte freige-
lassen wird. Allerdings wurden ihm’ die Kinder \vcggenuﬁmmcn,
cbenso starb die Frau wihrend sciner Haftzeit. . ¥
An dicsem Abend, den das Drama zeigt, kommen seine Kinde
Anne und Stephan zuriick, flichend vor den sie verfolgenden Solda-
ten. Stephans rithrende Fiirsorge fiir die zart gewachsene Anne spie-
gelt Leberechts Fiirsorge fiir seine Frau. Stephan hat, um Anne zu
versorgen, gestohlen (dies eine Steigerung gegeniiber der berechtig-
ten und im Affckt begangenen Tat des Vaters), daraufhin werden
beide ins Gefingnis gebracht, dem einzigen Ort, an dem sie, nach
fortwihrender Ausgrenzung durch die Gesellschaft, »legal« gedul-
det werden:’

Stephan: Wir wurden cingestecke und hatten'nun ein Aus-und
Unterkommen. : S

Anne: Drauf schickte man uns iiber die Grenze. :

Stephan: Ein Unbarmherziger peitschte uns dem andern zu.

- Als zuletzt die Soldaten die beiden stellen und abholen; sticbt Le-
berecht an diesem Schock. Im Gefingnis sollen die Geschwister ge-

peitscht werden, eine Tortur, die Stephan iiber sich ergehen laRt,
aber der unschuldigen Anne ersparen méchte. Als der hartherzige

Gefangnisdirektor darauf beharrt mit den Worten: »Achtung dem
Gesetz! «, entgegnet der junge Bettler: :

Verachtung dem Gesetz! das uns Ungliickliche nicht beriicksichrigt? Wir

leiden Gewalt, da uns das Gesetz in den Bezitken sciner Wirksamkeit nicht
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zu placiren weiR, da es uns sich gegeniiberstellt und an die Willkiir und
Barmherzigkeit der Menschen verweist, die tyrannisch sind, launisch und
felsenhart. Gewalt um Gewalt! Schiitzt uns kein Gesetz, miissen wir uns
selbst Gesetz sein und das wollen wir auch! Wer meine unverschuldete
Schwester schligt, der krankt unser Gesetz, das heifit: Menschenrecht!

Als selbst der Zuchtmeister von der Bruderliebe Stephans und
Annes Schonheit geriihrt ist und um die Erlassung der Priigelstrafe
bittet, der Direktor aber darauf beharrt, ersticht Stephan Anne und
anschlieRend sich selbst. Dieses Ende, als auch die Figuren der Ha-
scher und Zuchtmeister zur Einsicht gelangen, stellt einc durchaus
wirkungsvolle Anklage der Klassenjustiz und der zweigeteilten. Ge-
sellschaft dar, die zuerst die Armen von allen Moglichkeiten der

Verbesserung ihrer Stellung ausschlieSt und dann ihre Versuche,

Gewalt mit Gewalt zu begegnen, um so hirter ahndet, um sie nun
scheinbar legal endgiiltig ausstoffen zu konnen. So verteidigt auch
Stephan sein Tun:

Mir hat ‘die Welt von Kindesbeinen wider gottliches und menschliches

‘Recht so gewaltthitig mitgespielt; mich hat sie so versdumt, von Zucht, Kir-

che, Ordnung und Sitte verflucht, daR ich nicht glaube, ich hitte irgend

“ wem-auf der Welt Rechenschaft abzulegen.

Das nur wenige Seiten lange Drama vereint damit eine ganze
Reihe scharfer Aussagen iiber die Institutionen Tradition und Justiz
und ihre Tugendforderungen, die als Instrumente der Machterhal-
tung entlarvt werden, als Strategie einer kleinen Minderheit, um
die wirtschaftliche und politische Unterdriickung der Mehrheit
des Volks zu zementieren. Wieses Stiick ist eines jener Proletarier-
stiicke, die Hermann Hettner unter den-»Tragodien der Verhalt-
nisse« subsumierte.? :

Die Hoffnungen, die,sicﬁ vor 1848 an das Drama gekniipft hatten,
galten in den fiinfziger Jahren als gescheitert. Prutz nennt in einem
Ausblick von 1859 das Drama die »partie honteuse« der deutschen

" Literatur, denn keiner der vielversprechenden Autoren habe dic ein-

mal von ihm geweckten Erwartungen erfiillt oder sein Schaffen
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konsequent fortgesetzt.!® Von den Vormiirz-Autoren schrieb Heb-
bel weiterhin fiir die Bithne, wihrend andere Autoren paradoxer-
weise nun, in Positionen gelangten, die ihnen umfassendere Wir-
kungsmdglichkeiten als je zuvor eréffneten. Zuerst wire hier Laube
zunennen, der von 1849 bis 1867 mit der Leitung des Burgtheaters
betraut war und dort zahlreiche Stiicke Grillparzers erneut auf-
fithrte (u. a. auch, um Hebbel vom Repertoire fernzuhalten). So
war das Theaterleben um die Jahrhundertmitte und danach geprigt
von einer Art silbernen Klassizitit, die das literarische Erbe pflegte,
und von einer publikumsorientierten und massenwirksamen Re-
pertoireauswahl, die sich den Vorwurf l«mfhktschcucr Angepa@t'
heit gcfallen lassen muf. :
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Klasse, Sitzungsﬁerichte Bd. 3%4). , :

Zu dieser Interpretation vgl. Kraft, Schicksalsdrama (111, 2), 54-63.

Ebd., 69f. Zur Verwandtschaft von Lillo und Werner vgl. Roger Bauer, Das
Schicksal im Schauerdrama. Von Lillos »Fatal Curiositye zu Zacharias Werners
*Der vierundzwanzigste Februare und Pixérécourts sLe Monastére abandonné,
in: Inevitabilis Vis Fatorum (IlI, 2), 249-258; ebenso Ueding, Klassik und
Romantik (11, 2), 295-299. o ‘

Der neunundzwanzigste Februar. Ein Trauerspiel in einem Aufzug. Von Adolph
Miillner. Leipzig o. J., 34. , .
Diese unterschiedliche Verwendung der Strukeurmerkmale untersucht Monika
Ritzer; Dic'Ma‘cht,des Schicksals ~ Entfremdung und Ancignung der Welt im
spitromantischen Drama, in: Begegnung mit dem 'Fremden«. Akten des VIII. In-
ternationalen Germanisten-Kongresses Tokyo 1990, Bd.9,281-292,

Vorbild war Horace Walpoles sThe Castle of Otranto., 1764, wie auch sein
Drama sThe Mysterious Mother, 1768, das die Blutschande und weitere Kata-
strophen einer Familie bereits auf die Wiederkehr eines bestimmten Kalenderta-
ges, des 20. 9., bezich. Vgl. Schulz, Die deutsche Literatur (ll; 2),570-577.
Zum sozialhistorischen Zusammenhang vgl. Lorenz, Dichter des sozialen Kon-
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flikts (IV), 36~43; Rolf GeiBler: Grillparzers >Ahnfrauc. Ein literatursoziologi-
scher Deutungsversuch. In: Wissen aus Erfahrungen. Werkbegriff und Interpreta-
tion heute. Festschrift Herman Meyer. Hrsg. v. Alexander von Bormann. Tiibin-
gen 1976, 427-444.

Grillparzer, Dramen (s. Anm. 38), 2, 675.

Uber das deutsche Familiengemilde; zit. nach: Phbus. Ein Journal fiir die Kunst.
Hrsg. v. Heinrich von Kleist u. Adam H. Miiller. Nachwort u. Kommentar von
Helmut Sembdner. Darmstadt 1961, 566. Uber Iffland und Kotzebue vgl. auch
Ueding, Klassik und Romantik (11, 2), 313-327.

Karl Gurzkow: Ausgewihlte Werke in 12 Bdn. Hrsg. v. Heinrich Hubert Houben.
Leipzig 1908, Bd. 2,110.

Teilabdruck bei Liitkebaus: Maria Magdalene (IV), 120-125.

Zum Vorfall zwischen Arnim und Itzig vgl. Achim von Arnim, Werke in 6 Bdn.,
Bd. 3: Simtliche Erzdhlungen 1802~ 1817, Hrsg. v. Renate Moering. Frankfurt/M.
1990, 1230, . :

Ludwig Robert: Die Macht der Verhiltnisse. Ein Trauerspicl in § Aufziigen und
zwei Briefe iiber das antike und moderne und iiber das sogenannte biirgerliche

" Trauerspiel. Stutrgart, Tibingen 1819, 131. Teilabdruck der Briefe bei Liitkebaus,
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Maria Magdalene (1V), 120~125.
Robert, Macht der Verhilenisse (s. Anm. 90); 36.
Liitkebaus, Maria Magdalene (1V), 138, 140,

Hebbel, Werke (s. Anm. 5), 1, 326.

Gegen den Druckfehler der Erstausgabe 1844, wo »Magdalene « stand, hielt Heb-
bel stets an »Magdalena« fest, da er das Stiick mit diesem »symbolischen Titel«,
wie es in dem langen deutenden Bricf an Auguste Stich-Crelinger heift, in eine
Reihe mit»Judith« und »Genovevacstellen wollte. Vel. Hebbel, Werke (s. Anm. 5), 5,
585¢. ;

Urauffithrung der »Maria Magdalena<am 13. 3. 1846 in Kénigsberg, danach auch
in Leipzig am 19.10.1846. Ober die sehr erfolgreiche Wiener Auffishrung im Mai
1848: Liitkehaus, Maria Magdalene (IV), 133~-136.

Die Tatsache der Schwangerschaft verhinderte zunichst eine Auffithrung in
Berlin, wie die Antwort der Schauspielerin Auguste Stich-Crelinger zeigt, vgl.
Tgb. 3001, 3003. :

Zur Uberlagerung von tragischer Notwendigkeit und Sozialkritik vgl. Ludger
Liitkehaus: Zwischen Pantragismus -und Sozialkritik. Etwas iiber den Rif im
Werk Friedrich Hebbels, in: Hebbel-Jahrbuch 1988, 53-72.

Die Bettler. Trauerspicl in einem Akte. Von Sigismund Wiese. In: Jahrbiicher fiir
Drama, Dramaturgic und Theater. Hrsg: v. Ernst Willkomm und Alexander Fi-
scher, Leipzig 1837, Bd. 1, 207~214, Vgl. auch Denkler, Restauration und Revo-
lution (111, 2),232-234,

Hettner, Drama (111, 2), 88.

Robert Prutz: Das Drama der Gegenwart; Aussichten in die Zukunft. In: Prutz,
Literatur (11, 2) 11858/59, Bd. 2,271-283.
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